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Cette Ztude concerne la formation professionnelle dOenseignants de musique au Cefederr
Normandie (Rouen). Elle entend prolonger les Zvaluations de la formation effectuZes auprss de
formateurs et des Ztudiants dans le cadre du dossier de dexverztitaivn (202819). On lit dans
la premiere partie de ce dossier sous le titre C Perspectives pour de nouvelles modalitZs dOZvaluatior
formation E la proposition suivante:

Les enquetes menZes aupres des Ztudiants et des dip|™mZs pelomaients, «tre avantageusement
complZtZes par un dispositif dOZvaluation prenant appui sur le portfolio de formation et de prathue
professionnelles que les Ztudiants doivent prZsenter en fin de cursus en CefedemE Ce travail qui,
meme titre que le mabire professionnel, synthZtise un grand nombre de travaux de formation et les
prZsente en un tout cohZrent et rZflZchi, pourrait servir de matZriau pour une analyse distanciZe c
parcours des Ztudiants en formation qui dZboucherait sur une posshtatiiories axes de la
formation. (Dossier accrZditation 2€A®19, premisre partie, p. 18).

Cette analyse serait rZalisZe par une personne extZrieure au jury. Le texte prZcise la finalitZ de
Ztude. 1l sOagirait, ~ partir de IOanalyse dasspnZsentZs et de leur catZgorisation, de falesir C
indications sur la fason dont les formZs ont pu vivre le temps de formation, et repZrer des tendance
fortes et des axes qui seraient " renforcer. E Le dossier dOaccrZditation conseillélle eadaatergy
fondZe sur la modZlisation des logiques de formation, issue de mes travaux (Fabre, 1994, 2006) : (
dZpart des portfolios soutenus, il sOagirait donc de repZrer les contenus prZsentZs puis de les catZc
selon les diffZrents axesisagZs : logique didactique, logique psydialogique et logique sociale E
(Dossier dOaccrZditation 28D, premisre partie, p. 18). En affinant ce projet dOZtude, il mOa paru
intZressant dOanalyser, non seulement la prZsentation des portidjaemeisles mZmoires et leurs
soutenances. LOinvestigation portera donc sur ces types de travaux effectuZs par 11 Ztudiants sur |
de la promotion 2013019.

Le but de 10Ztude nOest pas de fournir une Zvaluation exhaustive des reprZsentations
formation, comme dans les enquetes prZcZdentes par questionnaire sur les Ztudiants en cours
formation ou les anciens Ztudiants dipl™mZs (Dossier dQackrif dgaplut™t de construire, ~ propos
des mZmoires et des portfolios, des reperes pour un pilotage de la formation, quelque chose comme
tableau de bord permettant de fixer le cap, de se garder des dZrives possibles et de les corriger lorsqu
surviennent. On ne sOZtonnera donc pas de la prolifZration des catZgorisations, et des typologies.
aucune prZtention " la gZnZralitZ, ces repZrages se veulent des outils pour penser et rZguler la forma

Il sOagit I" dOun essai baroque. GillszB dans son Ztude sur Leibniz dZfinit le baroque comme
une esthZtique du pli. C Il courbe et recourbe les plis, les pousse " 10infini, pli sur pli, pli selon pli E (Dele
1988, p. 5). Dans la philosophie baroque, le monde est un tissu dOAdspaie labyrinthique. COest
bien 10impression que donne ~ premiere vue la texture des mZmoires et des portfolios. Comprend
expliquer, ne peut «tre ici que dZplier et multiplier les points de vue. Le monde comme le discours nC
pensable que C par patipn Zmanant dOun sommet comme point de Naig, = (70). DOoe la
prZdilection de Leibniz pour la gZomZtrie projective et ses figures qui plient et dZplient le cercle de ba
IQellipse, la parabole, IOhyperbole. Mais, on peut trouver Zgae#taphonemusicale pour exprimer
IGambition de ce travail. SOil appartient ~ la musique baroque dOextraire C IOharmonie de la mZlo
174), il sOagirait ici, dOexpliciter quelques unes des harmoniques que dZploient les plis et les replis de:
mZlodiques Zcrites ou orales des mZmoires et portfolios. En dZpliant ces tissus de multiples fasons, je
suis souvenu des joies, mais aussi des perplexitZs du directeur de mZmoires que jOai ZtZ longtem|
pensZ aux formateurs en forgeant ces d@dspere quOils pourront leur stre utiles.

Toutefois, dans la construction de ces points de vue et tableaux de bord, il ne peut sOagir de
rZfZrer ~ une normativitZ extZrieure, mais plut™t dOZvaluer la distance entre le curriculum formel, €
reprZsentations que sOen font les Ztudiants.idngstions pZdagogiques de 10Ztablissement sont
prZcisZes dans le document dOaccrZditation (Livret 1 annexe 8 Orientations pZdagogiques et artistic
Les attendus de cette formation sont de prZparer les Ztudiants ~ une profession caractZrisZe |



IQingtitude, la complexitZ, 10idZal de dZmocratisation culturelle (p.54). LOintention est de former r
seulement des musiciens, mais Zgalement des enseignants de musique spZcialistes du C rapport aux
musicaux des Zlsves (p. 56). Ce qui implique leseenx sciences humaines. Le projet de formation est
Zgalement orientZ par IQinterculturalitZ, la crZativitZ et la dZmarche critique. Ses principes son
dZvelopper une orientation interdisciplinaire, une approche par projet, une individualisation de |
formation et C une dimension rZflexive, critique et heuristique sOappuyant sur les mZthodes de la rech
E (p. 67).

Cette dimension rZflexive et critique, exercZe dans lestallessentre thZorie et pratique, vise
dZvoiler C des modes de fonciement, des codes, des conventions E qui prZexistent et ne sont pas
interrogZs Hbfd) La formation est donc animZe par 10idZal du praticienlefflekiest explicitement
convoquZ dans IOenquste sur IOZvaluation de la formation par lestfoniaredains rZsultats sont
commentZs ainsi : C cOest I" tout I0enjeu dOune formation qui vise ~ I0Zmergence dOun praticien r
meme de saisir et analyser au mieux la diversitZ des situations pZdagogiques selon une grille faisant :
non sewment ~ des connaissances liZes ~ sa discipline, mais aussi " la sociologie, IOanthropologie
psychologie E. Le commentaire ajoute : C la rZdaction dOun mZmoire professionnel et la soutenance
portfolio de formation permettent justement de nouts K&ftexivitZ et de donner une cohZrence plus
grande au parcours des formZs, par IQinitiation ~ la recherche dOune part et par |QematySai€sapres
momentsclZs de la formation dOautre partE.(Dossier dOaccrZditation 1re partie, annexe 2.1, p 14).

Le glossaire rappelle que cette rZflexivitZ, dans son aspect pZdagogique, relsve de la
thZoriepratiquEchere ~ Durkheim (Livret 1. PrZsentation de I0Ztablissement, p. 86). Par ailleurs il y e:
pchisZ gue le mod-le de formation du Cefedem séuppwbla applicationniste comme au mod-le
chorlceprathue ou pratlcchorlque Il sOaglt donc dOun mod-sle GtpiZtidospratique E : C partant
de IOeporlence antZrieure des Ztudiants E et sortant C de la dichotomie traditionnelle entre thZo
pratique E. Une telle formation se veut donc " la fois thZorique C car les dispositifs de formation qu®
installe sont traversZs par des reperes notionnels que les Ztudiants ont " pointer E, mais Zgalement pra
C car elle conduit ~ des mises eat&ituElbid,p. 87).

Reste ~ Ztudier les reprZsentations que les Ztudiants se font de cette formation, de ce quQelle
de ce quOelle devrait stre et comment ils sOen approprient ou non IOesprit, ~ travers leur mZmoire e
portfolio. Cette Ztudporte sur les 11 premiers Ztudiants de la liste alphabZtique de la promotion
20182019 dont on analysera le mZmoire et sa soutenance ainsi que la soutenance du portfolio.

CHAPITRE PREMIER LE CADRE THfORIQUE DE
LOfTUDE

Comme prZcisZ dans le dossier dOaccrZditation, cOest le modsle thZorique des logiques de formatiot
ZtZ choisi pour cette Ztude. Ce mod-le est toutefois tributaire dOune vision C macro E sur le disposit
formation. Il faut sans doute IQarticuiee perspective plus C micro E qui est celle de la thZorie du sens
telle quQelle ressort des travaux de Gilles Deleuze (Deleuze, 1968; Fabre, 2009, 2017).

1. Les logiques de formation

Dans cette perspective, toute formation est pensZe seltiplendimension : formation de
quelqudun (un Ztudiant, un novice) ~ quelque chose  (des savoirs;fdee savsavoitre), C pour E
quelque chose (pour un mZtier, un r™le social E). DOoe trois logiques : 1) une logique didactique axZe



les contaus et les mZthodes (qu()il vaudra mieux pour cette Ztude appeler C logique des savoirs E);
logique psychologique visant le dZveloppement personnel des formZs; 3) une logique socioprofessionr
axZe sur la prZparation ~ une situation socialer(fodtEonE).

LOGIQUE
) SOCIALE
[Situation socio-professionnelle]
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Dynamique du champ pédagogique

La

Logique socio-professionnelle.

LOaction de formation ne peut tre comprise quO” partir de la totalitZ sociale oe elle a lieu (institutic
dispositif) ainsi que de sa finalitZ. Du point de vue sociologique (Bourdoncle, 2050, 20da,
2008b), on peut la penser par rapport ~ une profession dZterminZe, entendue comme un ensemble
compZtences mais aussi comme communautZ avec sa culture, ses normes, ses rites dOlntZgratlo
SymZtriquement, toute formation professiannait en place un processus de socialisation puisquOelle
prend le formZ comme objet, ou sujet, ou encore agent de sa formation. Toute formation comporte dor
thZoriqguement une fonctia®adaptation elle prZpare ~ des r™les sociaux et essaye de combler le
dZcalage entre les exigences sociales et les capacitZs individuelles par une qualification ~ des fo
considZrZs comme des produits sociaux. Mais Zgalementtiore dOadaptabilitpuisquOelle vise
dZvelopper chez les formZs (considZrZs cetterfoie des sujets) IOadaptation au changement. Enfin
une fonctiortransformatrice,dans la mesure toutefois o+ elle considsre les formZs comme des acteurs
capables dOintervenir sur leur milieu dOexereim "etapables dOinflZchir I0Zvolution d&tZ so

Logique psychologigue

Elle vise le dZveloppement personnel des formZs dans le souci des spZcificitZs de la situation
formation. SOil revient en effet " la formation de prendre en compte et de gZrer le changement psychic
alors elle spense nZcessairement en terraeige, de rupture et de dZpassemerkd's et alia,

1990). Ainsi, se former est toujours une Zpreuve. COest inZvitablement subir quelque blessure narcis
et perdre un certain nombre dQillusions. Mais la formatioerseufgalement le cadre culturel, social,

relationnel du formZ, en brouillant ses appartenances sociales, ses espaces dOidentifications, ses r
intellectuels. Elle requiert par consZquent IOZdification dOun espace transitionnel. DOo+ urge fonction



(dZfinition explicite et stable des r™les de chacun, des regles instituZes), une fonction dOZcoute,

fonction dOindividualisation (souci des particularitZs individuelles et des spZcificitZs des parcours
formation ).

Logique des savoirs

Elle joue en formation sur la dialectique thZorie / pratique dans des formes dOalternance. DOoe tr
grandes fonctions. Une fonctid@investissemente la thZorie dans la pratique : fonction heuristique
dOinvestigation, de simutatite contr™le (planification, analyse, Zvaluatiftonnalisation dZsigne

la fonction inverse : la venue au langage (rhZtorique ou conceptuel) des savoirs pratiques ou des savoir
et leur confrontation " la thZorie. Elle sOanalyse en plusiewsiodima) prise de conscience de IQaction
rZussie dans un code quelconque (langue naturelle, graphiqueE); b) reprZsentation schZmatic
permettant la rZgulation de IQaction; c) formalisation proprement dite, autorisant IQanticipation e
planificationja gZnZralisation. Enfin la logique des savoirs peut comporter une foriciiusfede

quand on tire les lesons de IOexpZrience pour aborder dOautres situations semblables.

Logiques Fonctions Fonctions Fonctions

. adaptation adaptabilitZ transformation
Logique

socioprofessionnelle

Logique psychologique gestion des crises accompagnement de accompagnement
la rupture du dZpassement
Logique didactique investissement formalisation transfert

2.LOZquilibre des logiques

Il existe des formations professionnelles visant la prZparation ~ un mZtier ou un r™le social; d
formations C didactiques E comme IOZcole qui ont pour but IQacquisition de savoirs disciplinaires ou &
enfin des formatian psychologiques qui visent le dZveloppement du sujet, seimepisan
Zpanouissement. On comprend que chaque formation doive rZaliser un Zquilibre entre ces logiqu
Zquilibre instable toujours menacZ de se dZfaire. En dZployant systZmatiquepréfiZiesopmelles
du triangle eflessus, on peut dZfinir la problZmatique spZcifique ~ chaque type de formation et les
hiZrarchies qui sOimposent entre ses logiques. Par exemple, le probleme spZcifique ~ la format
professionnelle est dOarticulegigue sociprofessionnelle (logique dominante) ~ la logique du savoir
(logique dominZe) sans oublier toutefois la logique psychologique (marginale).

Le tableau alessous_explore systhvatiquement les glissements et dZviances qui guettent I
formationsen cas de dZsZquilibre des diffZrentes logiques.

HiZrarchie des| Exces de la logique Inversion du sens des Oubli de la logique
logiques majeure sur la logique logiques :DZrives marginale :Risques de nZ
mineure :Risques gligences

d@crasement




Formation

Logique

Logique des savoirs >

Oubli de la logique

professionnelle : | socioprofessionnelle > logique socio psychologique :
logique des savoirs : professionnelle
pour quelque ajustage didactisme formatage
chose, " quelque
chose, de
quelqubun
Formation Logique psychologique Logique Oubli de la logique des savoi

psychosociologique

de quelqudun *

guelque chose

pour quelque
chose

Formation
didactique:

" quelque chose,

logiques socio
professionnelle :
narcissisme

Logique des savoirs
logique psychologique :

acadZmisme

socioprofessionnelle >
logique psychologique :
conformisme

Logique psychologique
logique des savoirs :

dZmagogie

mZthodes :

conditionnement

Oubli de la logique
socioprofessionnelle :

scolastique

de quelquOun, po
guelque chose

Nous nous intZressons ici ~ la logique professionnelle et ~ ses dZviations possibles :

¥lQuand la logique majeure (sociale) vient Zcraser la mineure (celle du savoir et des mZthodes
formation professionnelle tombe débajustagé des postes de travatroitement spZcialisZs ne
permettant pas une adaptation au marchZ de I0emploi et aux Zvolutions techniques, encore mq
adaptabilitZ, faute de IQacquisition dOune vZritable culture professionnelle.

¥!~Quand la logique seconde (la logique des savoies etZthodes) prend le pas sur celle
dOadaptation sociale, la formation professionnelle dZrivedliderstitene. Elle se coupe des
prZoccupations professionnelles.

¥lQuand la logique marginale (celle de dZveloppement du sujet) est exclue, la formatio

professionnelle tombe dansféematage, les apprentissages Ztant alors imposZs au sujet, de

IOextZrieur sans quOon se soucie le moins du monde de ses intZrsts et du sens quOil pourra

donner sur la base de son expZrience

Le Cefedem de Normandie metpdace une formation professionnelle prZparant aux mZtiers de

IOenselgnement et de IQanimation musicale (formation pour quelque chose). La maquette de form:
prZsente des enseignements relatifs aux savoirs et aux pratiques de la musique, mais Zgalemer
ensemble dOenseignements et de dispositifs destinZs " faire I0expZrience de la pratique musicale (st
"~ dZvelopper la rZflexion sur cette pratique dans une perspective de dZveloppement professiont
(formation ~ quelque chose). Elle met en pladenZeyat des dispositifs et des modules spZcifiques,
destinZs ~ accompagner la formation "~ travers les Zpreuves quQelle ne manque pas de susciter ch
formZs (formation de quelquOun).

ftant donnZ, ce cadre thZorique, la question de dZpart peut stre reformulZe comme suit : si |
curriculum formel (prZsentZ dans le texte dOaccrZditation) correspondant dOailleurs au curriculum pre



par les textes officiels, prZsente un Zquilibreode®tiques de formation (professionnelle, didactique

et psychologique), selon la hiZrarchie attemalen est du curriculum rZel, tel du moins que

IOon

peut le saisir dans les reprZsentations que sOen font les ZtudiahésdRiestion revient * savo

quelle idZe se font les Ztudiants des logiques de formation en Tuvre dans le curriculum et des attentes
exigences qui en dZcoulent "~ travers la maniere dont ils construisent leur mZmoire et se prZsentent d
leurs portfolios,

3. La construction du sens

Expliciter la triple logique de la formation (formation ~ quelque chose, formation de quelquOun
formation pour quelque chose), cOest dZgager IOespace oe se dZploie le questionnement sur le sens
la philosophie de Gilles [Baze, le sens se donne dans une triple relation : au sujet (Manifestation), at
concept (Signification), au monde (RZfZrence). Le sémgpredtiZmatique dans son activitZ de
dZconstruction et de reconstruction des manifestations, des significdésnZ firences.

Mais quOest que le sens ? On peut sOen faire une idZe par IOexamen dOune proposition com
La Terre tourne autour du Soleil E. La dimension la plus Zvidente est cZliéreieciala phrase
prZtend dZcrire un Ztat du monde. emjar rZflexe intellectuel est ainsi de se demander si la proposition
est vraie ou fausse, cOdse si elle dZcrit vZritablement le rZel. Mais pour tester la valeur de vZritZ de le
proposition, encore failtsavoir ce que veulent dire les expressiomsie C Terre E, C Soleil E ou encore
C tourner autour E. Telle est la dimensiorsigeification qui renvoie des mots aux concepts. Enfin,
on peut se demander qui prononce cette phrase et dans quelle intengda.dEstesseur qui rappelle
doctemat ces faits pour corriger une erreur dOZleve-8rvelut™t Zvoquer I0affaire GalilZe au cours
dOune conversation sur la censure ? Toute proposition se prZsente ainsi comme 10ZnoncZ des croy
des sentiments, des intentions de celui qui IOexanisnen @ontexte particulier. Parler, Zcrire, cOest se
livier un peu. DOos la dimension expressive du langage, appelZe encore C manifestation E.
manifestation est la prise en charge subjective de la proposition, le fait quOune proposition peut toujour
se voir rapportZe ~ un Znonciateur, lequel nOest jamais quelconque, et sOancrer ainsi dans un col
dZfini. Les pronoms personnels (je, nous), les circonstanciels Zgocentriques (ici, maintenantE.
marquent, dans la langue, cette dimension de maaifesiadiOexpression.

Pour Deleuzde sensest irrZductible aux trois dimensions de la proposition logique. Il ne se
confond ni avec la rZfZrence, ni avec la signification, ni avec la manifestation, mais constitue plut™t
quatrisme dimension de la position, soit le milieu o« elles operent, ce que Deleuze appelle prZC|sZment
Cle problZmatiqueE (Fabre, 2017). Tout travail intellectuel, tel que la construction dOun mZmoire ol
dOun portfolio, appara’t ainsi comme un processus de problZmatisatiire cGrasne un processus
de construction et de dZconstruction des trois dimensions de la proposition. Ces dispositifs sOaverent
outre des moments pr|V|IZg|Zs de questionnement de la formation. LOidentification que fait Deleuze er
le sens et le ppt matique sOavere particulisrement Zclairante ici.

La question de recherche devient alors : comment le stagiaire constriliit™ travers ces
dispositifs de mZmoire professionnel et de portfolio le sens de sa formation. Ou encore, de quelle
manisre fait-il circuler le sens entre manifestation, signification et rZfZrence?

SENS ET FORMA "ION

DZconstruction Re-construction

Manifestation (rapport ~ soi) Rupture, crise DZpassement




Signification (rapport au concept) Critique Fondement

RZfZrence (rapport au monde, aux DZsadaptation Adaptation
autres)

Du point de vue C manifestation E, la formation se prZsente comme un dZveloppement persont
(identitaire) qui conna’t des ruptures, des crises, des dZpassements. Du point de vue des significatior
formation est travail sur les reprZsentations setigtigue des prZjugZs et construction de nouvelles
reprZsentations et conceptualisations. Enfin, du point de vue de la rZfZrence, elle conduit ~ u
remaniement des pratiques, ~ une remise en cause des modeles, voire des ma’tres et ~ la constructiot
nouveaux reperes, de nouvelles pratiques.

SENS ET PROBLfMATIQUE DE LA FORMATION
DZconstruction Re-construction
Manifestation (rapport au sujet)
| st rupture ancrage ou (i@hcrage) dans
’ _ ' dOavec IOexpZrience personng IOexpZrience personnelle
"l expZrience professionnelle,
"I expZrience de formation
Signification (rapport au savoir)
W oS . o Critique des prZjugZs, dZconstruc Conceptualisation (ou
I
: LrLZS?rlljeemusmale, lSoliciaclis des dualismes, reconceptualisation),
que, prise de conscience des faux | construction ou (reonstruction des
"l Sciences humaines, sciences de problemes problsmes)
I0Zducation,
"l PZdagogie (doctrines, histoire)
RZfZrence (rapport au monde)
. DZsillusion devant la rZalitZ des RZalisme, adaptation
*| ) l
b les g, pratiques, ou plus globalement d innovation
*1 les autres (les collsgues, les) ma mZtier, de |Oinstitution Construction de nouveaux modele
les enseignants chevronnZs)
. DZception par rapport aux pairs g
*| 2
’ Ie~ terrain, aux C modesles E
*I |Qinstitution

4. LOidZal du praticien rZflexif

La formation professionnelle au Cefedem se veut celieati®iem rZflexif Dans C rZflexivitZ E il
y a C rZflexion E et C rZflexion sur soi E (sur sa pratique). La quste du sens consiste alors ici en un ¢
type dOarticulation entre 10investissement de soi (Manifestation), la relation aux savoirs (Signification



la pratique (RZfZrence) dans un certain contexte. Le point de vue de la rZflexivitZ nOest pas Ztranger ~
du sens, il vient lui confZreeutimension professionnelle.

Dans la tradition de Sch3n (1994pyéicien rZflexifse dZfinit par :

"I 1Gexplicitation dOun savoir tacite dans ses pratiques dOenseignement,

"I la prise en charge de son dZveloppement personnel,

"I 1Gexercice dOune peragidnnelle (Hensler, Garant, Dumoulin, 2001, p 33),

"I les compZtences techniques : rapport entre moyen et fin, efficacitZ,

"l la rZflexion sur la pratique : prZsupposZs, intentions, consZquences observZes,

"l la pensZe critique, faisant intervenir des criteres moraux et politiques (rarement atteint chez les novic
(Ibid p. 33).

ArticulZe " la question du sens, on pefinidZ rZflexivitZ : 1) sur la dimension de manifestation,
comme questionnement de soi dans une problZmatique de formation continuZe : C travailler sur
habitus E sur IQinconscient pratique (Perrenoud, 2001, p.131); 2) sur la dimension decsigmifEatio
recherche dOun rapport C majeur E aux savoirs ~ enseigner et aux savoirs pour enseigner, ~ I0opp
tout applicationisme et de tout technicisme vers une C rZflexion profonde E (Kelchtermans, 20011, p. !
3) enfin, sur la dimension de rZfZ&d@institution, le terrain, les pratiques) comme questionnement des
normes institutionnelles, des pratiques traditionnelles comme des innovations, et comme tentative de
situer par rapport aux C praticiens chevronnZs E, voire " celles de ses ma’tres.

CHAPITRE I MfMOIRES ET SOUTENANCES

Les reprZsentations des Ztudiants seront recueillies ici ~ partir des mZmoires et de leurs soutenar
(11 sujets). Le mZmoire professionnel (dZsormais MP) est supposZ constituer un lieu de problZmatisa
des pratiques professionnelles et Zgalemeeu om $ie rZflZchit IOentrZe dans le mZtier dOenseignant de
musique. Dans cette perspective, ce dispositif est considZrZ comme la trace dOun processus
problZmatisation (dZfini par un certain nombre de cadrages), concernant un domaine particuli
(pZdagdgue, didactique...), dans un contexte donnZ (de formation et de terrain). Dans cette dernisr
dimension, il faut considZrer Zgalement le mZmoire professionnel comme |0effet dOun certain nombt
transactions entre le stagiaire, les formateurs, ledeptgrsain, 10institution et aboutissant ~ des
compromis entre logiques diffZrentes, voire antagonistes.

Dans la perspective de cette Ztude, le MP peut donc stre considZrZ de deux points de vue, " sav
comme reconnaissance dOun genre et commeiaiffid®ain style : a) cOest une interprZtation que fait
IOZtudiant du curriculum formel. Le sujet choisi pour le MP, la maniere de le traiter sont soumis "~ d
normes institutionnelles auxquelles IOZtudiant essaye de se conformer. Le style du mZengu®iteflete
croit «tre attendu de IQinstitution et du garant; b) cOest Zgalement une t%.che os sOexprime la crz
individuelle du futur enseignant, marquant ainsi sa conception personnelle de la formation.



Au Cefedem, le mZmoire entre dans ICRIEederche et Innovation. Il est coneu comme un
travail de recherche personnelle = partir des questionnements C qui ont surgi au fil des interventions,
projets, des sZminaires, des travauxE E. Les Zcrits dZj effectuZs dans les autres composantes ¢
formation peuvent dQailleurs stre repris, ~ condition que les diffZrentes thZmatiques travaillZes sois
transformZes en vZritables problZmatiques. Il sOagit, pour-6b&tob@nt C de faire la synthese de
savoirs Zpars et construire ses propres deifiensZe E. Les objectifs de IOexercice sont de plusieurs
ordres : a) explicitation : mettre des mots sur les choses et sur les pratigie€s vigeauda construction
dOune nouvelle professionnalitZ fondZe sur une communautZ de recherchedga@ssteuotarer la
profession en lui garantissant un espace critique et prospectif appuyZ sur une dZmarche scientifiqu
non plus fondZe sur des C recettes E ou des pZtitions de principe E. Les attentes sont assez ouvertes
qui concerne les typesmiZmoires. Sont possibles des enqustes, mais Zgalement des travaux historiqus
ou meme purement spZculatifs de type philosophique ou de type C revue de questions E. LOZventa
intentions de recherche couvre deux des types ouverts par la clasifibegsdierre Astlofi (1993) :
recherche de faisabilitZ (visant la transformation des pratiques), recherche de signification (visant I
comprZhension)Le document Znumere IOZventail des mZthodes possibles : entretiens, observatior
analyse de docemts.

LOaccent est mis sur cing caractZristiques fondamentales de la dZmarche du mZmoire : 1) import
du travail chorique de clarification des notions, de repZrage des travaux dans le domaine; 2) articula
de la partie thZorique et de IOenql)-tearact-re professionnel du mZmoire, son lien essentiel ~
IOenseignement, sinon aux pratiques dOenseignement; 4) rZflexivitZ sur les dZmarches entreprises,
et les limites des rZsultats obtenus, 5) caractere formateur, voire transformateud/deacehe de
guestionnement.

La finalitZ du travail de mZmoire est bien de faire sortir IOZtudiant dOun rapport mimZtique
" ses ma’tres. Ce travail de recherche vise donc IQatteinte dOune maturitZ rZflexive.

Toute la difficultZ, dans cette Ztude, deporter un regard diffZrent de celui du jury. La question
nOest pas dOZvaluer la rZussite du mZmoire (ce qui est dZj" fait dans IQinstitution), mais la reprZse
que se fait I0Ztudiant de sa formation. Il y a effectivement des mZmoires ptiatmutisoilLa qualitZ
du mZmoire ne peut toutefois directement informer ni du degrZ ni de la forme de professionnalisatio
voulus par son auteur. COest donc indZpendamment de la rZussite ou de I0Zchec de IOobjet mZmo
faut caractZriser quelle agption se fait IOauteur de la formation professionnelle. Toutefois, IOanalyse do
prendre en compte le dialogue de IQauteur du mZmoire et du jury de soutenance, comme rZvZlateu
IOidZe de ce que les uns et les autres se font dOun C bon mZahelired®enal bonne formation E.

1. La construction du sens dans les mZmoires

Les mZmoires semblent obZir ~ une meme structure canonique :

a) Une introduction situant IOorigine du questionnement et posant le probleme.

b) LOexplicitation plus ou moins poussZe dOun cadre thZorique,

c)l Une enquete de terrain fondZe sur des entretiens, observations, analyses de documents.

d)l Une conclusion exposant IEsultats de IOenquete et explicitant les effets formatits du mZ
moire.

CQest I, la structure habituelle du G genre E mZmoire professionnel que IGon retrouve dans d¢
formations, comme celle des enseignants par exemple. En suivant GilleslBe&uze ¢Zfinira le
processus de problZmatisation ~ IOluvre dans le mZmoire, comme un travail de dZconstruction et

ilLe troisisme type, la recherche de rZgularitZ (visant IOZtablissement de lois, dOexplications), tombe Zvidemreesgmble deutaisons, dO
mZthodologique et pratique, en dehors du dispositif.



reconstruction du sens dans ses trois dimensions de manifestation (rapport au sujet), signification (rapg
au concept) et de rZfZren¢eBoriques et empiriques).

dimension dZconstruction reconstruction
manifestation: rapport . L
) distanciation
au sujet engagement
signification: rapport critique des significations| construction designificationg
au savoir hZritZes nouvelles
rZfZrence: -l mise en question dey - ancrage thZorique du disco
rapport au monde rZfZrences partagZes - dZvoilement de faits
-! mise en question des
faits

LOanalyse porte sur 11 mZmoires professionnels de la promo2oi 2048 selon la liste
alphabZtique. Elle se dZroule en plusieurs phases : 1) Zlaboration dOun rZsumZ du mZmoire et
soutenance (Annexe 2) ; 2) analyse des mZmoires et descesusaeanla grille des logiques de
formation et des dimensions du sens (annexe 1).

1.1 Manifestation : LOinvestissement du sujet dans le mZmoire.

Comment le stagiaire insdrit'objet du mZmoire dans son expZrience personnelle ou
professionnelle ? Dans un travail antZrieur (Fabre, Lang, Beno”t, 1999), jOavais constatZ que I0entrz
le mZmoire professionnel en formation dOenseid@anisF.M pouvait se lire sur deux axes. Le premier
axe renvoyait ~ la perception par le stagiaire d'une continuitZ ou d'une discontinuitZ entre le problerr
posZ et son expZrience antZrieure, intellectuelle, professionnelle. Le deuxisme axe mjmualt le de
d'initiative du stagiaire dans cette position du probleme : le probleme " trdifg#uE¥t imposZ par la
situation ou plut™t librement choisi par le stagiaire ? Le croisement de ces axes dZterminait quatre en
possibles dans le mZmoire pridess!.

CONTINUITf

SOaffirmer Profiter dOune occasio

SUJET Se lancer Faire face SITUATION

RUPTURE

DOo- plusieurs manisres possibles dOentrer dans le mZmoire qui ne sOexcluent pas forcZment,
nOinterviennent pas au meme degrZ de sorte quOil est possible dOidentifier des dominantes.



"l Attitude A : "S'affirmer": le projet de mZmoirg surgit deZrets, des envies, des obsessions du_
sujet, des questions quOil se pose depuis quOil est Zlsve, ou depuis ses toutes premisres entrZes
mZtier.

"l Attitude B : "Profiter d'une occasion™: l'idZe du mZmoire vient plut™t de la conjoncture. Mais celle
ci est pensZe dans ses potentialitZs formatrices, comme une chance ~ saisir pour Zlargir et enri
I'expZrience antZrieure. COest le cas notamment des expZriences de stage.

"l Attitude C : "Se lancer": c'est bien le stagiaire qui a l'nitiative et qui-stevant d'un probleme
professionnel, lequel petre un probleme de dZbutant ou un probleme "normal” se posant ~ tous
les enseignants.

"l Attitude D: "Faire face": I0Ztudiant se trouve en bute "~ des difficultZs qui lui sont imposZes par la
situation et auxquelles il ne peut Zchapper. Dans certains cas elles peuvent stre ressenties comme
Zchecs personnels. (Fabre, Lang, Beno”t, 1999).

LOenracinement biographie.

Dans 9 des mZmoires sur les 11 ZtudiZs et dans leurs soutenances, IOobjet de travail est forte
ancrZ dans la biographie de IOauteur, son expZrience dOZlsve dans le contexte du conservatoire vo
dZbuts dOexpZrience professionBéiesiOentrZe C sOaffirmer E qui dondaas la mesure oe le
probleme traitZ semble avoir beaucoup dOZchos positifs ou nZgatifs dans la vie dOZleve ou dOenseig
|Qauteur du mZmoire.

Ainsi, la question rhZtorique C je nOaime pas la musique corgdfngmnaiit rZinterprZtZe dans
une dimension professmnnelle (la position ambigu® de certains professeurs = ce sujet) et mem
personnelle : C rrapme ~ un moment donnZ dOZleve puis dOZtudiant musicien, jOai pu stre en phase a
certaines de ces affirmat E (M1, p. 10). En M3, ce qui semble motiver le questionnement sur le statut
de IOerreur, ce sdas expZriences positives ou nZgativdaites au conservatoire : alternance entre
culpabilisation et Zmancipation de la peur de se tromper.

Dans certais cas, IOinvestissement est explicitZ pAciteebiographiquesassez consZquents.

Ainsi, dans son questionnement sur la motivation, IOauteur dZclare : C En analysant I0Zvolution de
cursus, je constate quO” IOorigine, ma motivation Ztait padi@rsginseque (mimZtisme, regard des
autres, estime parentale et professoraleE.) pour ne devenir purement intrinseque que tardivement e
prenant conscience des difficultZs ~ surmonter dans la pratique musicale E (M1, p.11). Dans sa reche
sur IOaritation vers le statut dOamateur ou de professionnel, IQauteur du mZmoire se rZfsre ~ sa pre
expZrience dOZleve qui se destinait dOabord ~ une carriere de musicien dOorchestre : C Le choix
professeur de violon ne mOest apparu que tardiversem, hoes Ztudes parisiennes oe ayant pris
conscience de toutes les dZmarches et sacrifices que cela reprZsentait dOstre dans un orchestre, jOai
que je prZfZrais enseigner la musique et donner une chance "~ des Zlsves de dZcouvrir un autre unive
(M6, p 9).

COQest parfais choc culturelqui motive la question du mZmoire. Ainsi lorsquOil sOagit de traiter
de IQautonomie dans les apprentissages : C Mon choix de travailler sur ce sujet vient du fait que jOz
des eporiences d@apprentisﬂg;edeux cultures tres opposZes, la culture japonaise et la culture
franeaise E (M 10, p 8). Dans IOun des mZmoires (M7), le problme que traite |Oauteur semble ~ prer
vue relever dOune curiositZ gratuite (la dZcouverte dOun genre musicalrgéeld/Ridyaip mais il
sOinscrit dans un itinZraire biographique entre pratique familiale et conservatoire, oralitZ et Zcritt
musique traditionnelle et classique que IOauteur, au cours de ses apprentissages, tant™t oppose et



sQefforce de rZu@iet itinZraire biographique converge avec le mouvement dOouverture du conservatoi
aux musiques traditionnelles, mais tZmoigne surtout dOun dZsir de reconnaissance culturelle et m
identitaire.

Enfin, le choix de IOobjet de recherche peut provssttentent dOur@Zoccupation
professionnelle. Dans IOun des mZmoirinterrogation sur le lien entre musique et autres
enseignements sOenracine dans IOobservation dOun cours de Harpe oe IOenseignante multif
mZtaphores inspirZes de la dansegnseigner le doigtZ : C La danseuse ne marche pas sur les pieds d
son danseurE. les doigts de notre main ne doivent pas se marcher les uns sur les autres E (M4 p. -
LOentrZe dans le mZmoire sOeffectue ici, partiellement au moifisspaiGineccasionE.

Il est cependant quelques rares mZmoires qui traitent dOun probleme tres gZnZral, comme celui
IOapprentlssage du geste en mu&queﬂZ&:mrlmectant de toute prZoccupation personnel{i2).
Ce nQOest quOen soutenance que IOautewIKamquHé son objet de recherche et sa pratique sportive.
Il en est de meme pour le probleme de IOautonomie en pZdagogie. L~ encore ce nOest quOen soute
quOest ZvoquZ le lien avec le sport (M5). Ici, IOentrZe est pluC"$edarigpe E.

Contrairement ~ ce qui a lieu en formation dOenseignants de college ou de chZe oe le dZbutant p
se trouver, des ses premiers stages, confrontZ ~ des problemes qui le tiennent en Zchec, on ne trouve
dOentrZe de typdraire face H.Oenseignemestld musique dans les lieux de stage ou dans IOexercice
professionnel des Ztudiants du Cefedem, semble moins dZsareonnant que les C premisres classes
jeune professeur, dans le contexte scolaire.

La reconnaissance des effets formatifs du mZmoire.

LOinvestissement dans le mZmoire se mesure Zgalement ~ IQexplicitation de ses effets formateu
|Gauteur du travail. Assez gZnZralement, les auteurslssgieatastprofessionnellesquOils tirent de
cette expZrience pour amZliorer leur pratigueavail sur IOautonomie peut changer la manisre de faire
cours (M5), de faire jouer la transversalitZ : C Au travers des textes et des rencontres, jOai eu IOocca
prendre conscience de IQimportance de la transversalitZ danse et musigeigdemsidantstique
et jOai maintenant en ma possession des solutions pour I0aborder dans mes classes dOZveil, mais Z
dans IOensemble de mon travail dOenselgnant E (M9, p. 55). Le bZnZfice de la recherche est a
quelquefois dss le dZpart. Prudiant coneoit son mZmoire comme IQoccasion dOZprouvienkdzbien
dOune dZmarche de transversalitZ quOil a mise en place : C Mais IOenseignement que Rbus propos
adaptZ ? E (M9). LOauteur y revient en soutenance : il a mis en placernenemsiitgnet sOefforce
de se rassurer au sujet de son bien fondZ.

Un autre moyen dOexprimer les effets formateurs est de meesioprstionsque le travail de
mZmoire " fait surgir et qui dont reprises lors de la soutenance (M4, M6). LOexplicitation des effe
formateurs du mZmoire et plus largement de la formation au Cefedem se fait meme quelquefois sen
dans la sphere personnelle. Lorfad®utenance, " la fin de sa prZsentation, un Ztudiant revient sur son
dZveIoppement personnel et son propre rapport - IOerreur (M3). Un autre sOattarde sur les effet:
dZvoilement que 10Zcriture du mZmoire a provoquZ chez Iui. Ma foditdtiomOa fait prendre
conscience C du peu dOattention que je portais jusquQici au r'™le de mon corps dans la pratique (M¢
Il y reviendra en soutenance et il avouera les difficultZs quOil a eues en danse et meme avec la respir

LOexercice duireZsemble vZcu au Cefedem, non comme un simple exercice acadZmique, m:
IOoccasion dOZlaborer un questionnement authentique, professionnel, voire personnel. Bien que I10ar
de mZmoire et IQexplicitation dersegitsfitssent partie des attendus du genre, il nOy a pas lieu de me
|GauthenticitZ de ces explicitations. Dans les Zcrits comme dans les soutenances, le mZmoire est



questionnement qui C tient " clur E, Idams@iguestit, intellectuellement et affectivement et dont on re
caractere formateur.

1.2.Signification : le rapport au savoir

On peut considZrer le mZmoire professionnel comme un genre C pZdagogique E caractZrisZ par |
darticulation de types de discours hZtZrogenes : le domaine des valeurs (reconnaissance des enjeu
probleme posZ, ZnoncZ de principes Zthiques), le domaine des normes (les obligations et les interdit:
discours de l'institution), le domaine de laithZiucidation de concepts, rZfZrence " des fragments de
doctrine, de thZorie scientifique ou pZdagogique), le domaine des croyances, des Zvidences |
interrogZes, enfin le domaine empirique : constats, appels " I'expZrience vZcue. Comment le mZmq
professionnel gereil les relations entre les diffZrentes modalitZs discursives inhZrentes ~ ces diffZrent
domaines : dZontiques (les normes), empiriques (le rZel), pragmatiques (I'action), ZpistZmiques (le sa
volitives ou affectives (le sujet) ?

Tous les mZmoires ZtudiZes comportent une dimension thZorique, bien que tres variable par st
ampleur et sa pertinence.

Nature des savoirs convoguZs.

Les mZmoires sont ~ dominap#dagogiqueet non didactique. Les savoirs du domaine musical
(thZorie, histoire, psychologie ou sociologie de la musique) ne sont convoquZs que pour des repZre
minimaux comme la dZfinition rapide de la musique contemporaine (M1), ou ZvoquZs au fil du mZmoi
(parexemple en rZfZrence " des genres : musique classique, traditionnelleE). Ce sont la plupart du terr
des savoirs issus des Sciences humaines et sociales et plus particulisrement psychologiques qui
mobilisZs, ainsi que des ZIZments de mZthodes ipidag@n convoque ainsi les psychologies de
|Oapprentissage psywioveur (M2), 10ZpistZmologie et la psychologie de 10erreur (M3), 10ZpistZmolc
des relations entre disciplines (pluri, inter, trans) (M4), les conceptions psychologiques et pZdagogiq
de IOautonomie (M5, M8, M10), de la motivation (M11).

Fonctions des savoirs convoguZs.

Le rapport au savoir implique uflecidation minimale des termes du questionnement. On
propose ainsi une dZfinition de la musique contemporaine (M1), du sjeatgM®), de IQautonomie
(M10). Cet investissement thZorique peut stre plus ou moins ample et aller dOun simple repZrage de IC
dOZtude " un investissement tres approfondi, engageant une rZflexion esthZtique, Zthique et politique
et~ une moindrenesure M9).

La convocation de ces savoirs obZit ~ des prZoccupations difidegrstésus les mZmoires, ils
jouent un r™le depZragepour baliser I0objet dOZtude, Ztablir les distinctions utiles, identifier les thZorie
en prZsence, Zlucider lagex. Dans certains cas, en plus de cette fonction premiere, les savoirs
convoquZs ont un rMi@exploration de possibles, voire dOidentification de modsl@svestir dans
les pratiques, avec un risque dOapplicationnisme (M2).

Certains mZmoires setoanent ~ IQaspect strictement technique des apprentissages (M2). Dans
ce cas, le geste musical, par exemple, est ZtudiZ dOun point de-maqusyséus stre replacZ dans
le contexte de IOenseignement de la musique et IQinstitution du cotisamaéoifgalement que le
cadre thZorique ne soit pas opZrationnel (M1, M7), quQil ne puisse faire avancer le questionnemen
diffZrence se joue ici sur les capacitZs ~ dZvelopper une large rZflexion qui dZpasse les-aspects strict
ment techniques \&Zlucidation des enjeux esthZtiques, Zthiques, politiques de IOenseignement
musical. En ce sens, certains mZmoires font preuve dOune rZelle culture en sciences humaines,



pZdagogle et en philosophie. SOagissant de penser les enjeux de la crZation et de IQautonomit
IOZducation artistique, un mZmoire analyse la notion dOautonpiusecinezpZdagogues (Freire,
Freinet) et chez des philosophes comme Alain ou Dewey (M8).

Le cadre thZorique sert la plupart du temps ~ orienter la recherche, mais il reste souvent peu
IGenquste empirique. Notamment, il €estpre tmobilisZ pour analyser les donnZes empiriques, comn
pouvaient parler delles. Tout au Pplus ces donnZeeIlwn‘mr@ahcer la rZflexion (M8). Paoailtears,
cOest souvent le cas dans les mZmowetamtnfpammkmeEtudlants nOont pas un rapport C majeur E au
pour employer le vocabulaire I@uﬁlmnéeque les LumisresDains presque tous les mZmoires ZtudiZs,
thZories convoquZes jouissent dOune autoritZ qui n@appelle pas discussio

1.3 RZfZrence : le rapport au terrain

Nature des rZfZrences.

Presquetous les mZmoires ZtudiZs comportent une padiete. Il sOagit le plus souvent
dOentretiens auprss de collegues professeurs de musique et quelquefois dOZleves. LOenquete
beaucoup plus rarement sur des observations de cours ou des expZrimentations pZdagogiques.
analyses de documents (textes dffieieZthodes dOapprentissage de tel ou tel instrument) ainsi que plus
rarement des rZsultats dOenqustes (M11), interviennent surtout dans la partie thZorique. La frZquence
entretiens correspond aux pratiques les plus rZpandues en sciences de I@ZidinetiovZnient est
de porter sur du dZclaratif eh le verradOinduire un rapport spZcifique entre interviewer et interviewZ.

Statut des rZfZrences.

Il est de trois types dans les mZmoires ZtudiZes. Il peut sOagheiGnaeOinfanations. Par
exemple, on cherchera ~ voir si et comment les professeurs interviewZs mettent en place 10Zducati
IGautonomie encouragZe par les textes officiels (M5, M6). Dans ce cas, il sOagit de vZrifier ou de con
une hypothese. Dans dOautres @asattend simplement des entretiens un complement et un
approfondissement par rapport aux informations tirZes des lectures (M7).

Plus frZquemment, IGenquste attend des collsgues chevronnZs quQils livrent Felf)lenqnlsteur
de leur expZriencell peut sOagir dOexplorer des possibles pZdagoglques par rapport = une perspect
dOinnovation, mais aussi de chercher des exemples de dZmarche, des conseils pZdagoglques VO
modeles " imiter, comme autant de C bonnes pratiques E (M1, M2, M4 MIAB) M@ant™t IOenJeu est
de se rZassurer du biendZ de sa propre pratique aupres de collsgues expZrimentZs, quitte " trouver
aupres dOeux des pistes dOamZlioration ou dOinnovation (M3, M9, M10). Le plus souvent cepend:
sOagit de se fonder spl@¥ience des collegues chevronnZs pour concevoir des manisres de faire. Dan:
la majoritZ des cas, la posture de IOauteur du mZmoire nOest pas celle dOun chercheur qui traite ses
et les analyse " partir de son questionnement propre, en terianfieteou infirmer ses hypotheses.
COest plut™t celle ddvine qui sOinstruit aupres @eperts.Ce qui est significatif, en effet, cOest que
IQauteur du mZmoire demande le plus souvent aux interviewZs de rZpondre aux questions quOil se
lu-memedans sa problZmatique. Le fait que les questions posZes aux collsgues expZrimentZes soien
memes que celles quOZlabore IOauteur du mZmoire est I0indice dOune C position basse E. LOauteur
" 10expZrience des experts plut™t que de garddrise dea’son questionnement et celle de
IQinterprZtation des rZponses. Il appara’t toutefoisges etspects critiquesPar exemple lorsquOon
constate le refus des grands ma’tres du saxophone dOenseigner la musique contemporaine (M1), lors
conteste les procZdZs de certaines mZthodes dOapprentissage du piano (M3), la monodisciplinaritz
semble rZgner au conservatoire (M4) ou encore le dZfaut dDautonomie des Zlsves (M5).



Dans ce type de travail, le rapport au terrain ne peut awigueold donglion d(")alimente[ un
questionnement. Encergdaus nature du type dOenquete choisie le permette, que |Oauteur du mZmoit
sa problZmatique et de ses interprZtations et sOZmancipe de sa positiopakureviEeghauclaelopter une

1.4 La circulation du sens

La construction du sens.

Les trois dimensions du sens sont bien prZsentes dans la totalitZ des mZmoires ZtudiZs, sans q
ait dOZcrasement dOune dimension sur les autres. |l appasadedtefonantes dans la construction
du sens engendrant certains dZsZquilibres dans IQinvestissement de ses diffZrentes dimension
dZploiement du triangle du sens permet une exploration systZmatique de ces formes dont la plupart s
reprZsentZes dd@s mZmoires ZtudiZs. En effet les trois sommets du triangle dZlimitent ce qui est attend
dOun mZmoire professionnel elfdExposZ thZoriquéSignification prZdominante), Rapport
(rZfZrence prZdominante) & Xeit de vie(manifestation prZdominante
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La circulation du sens dans les mZmoires

Dans cet espace, on rencontre plusieurs formes :

SM : CQOest la forBesai(M11), caractZrisZe par un fort investissement biographique et thZorique,
sans enquete sur le terrain.

MR : Quand IQinvestissentieAbrique fait dZfaut, deux figures apparaissent, ceitealus
militant (M7) lorsquOune trop forte implication personnelle et meme identitaire, bloque la rZflexion e
celle ducompte-rendu, ce qui implique posture empirique, fondZe exclusivemeet maueil
dOexpZriences (M1).

SR : Ce pourrait stre la figure Ifenqusteobjective (sans investissement biographique) mais ce
peut tre Zgalement celld@applicatiomquand les savoirs fondent directement les pratiques comme en
(M2) puisquOon passe sans transition de la psychologie de IQapprentissage moteur ~ 10enseigr



musical, sans considZration pour les spZcificitZs du contexte institutionnel, de 10emsaipaéetent
des situations dOenseignement. Ce manque dOZlucidation des contextes et des enjeux de forn
musicale rZduit le mZmoire ~ un aspect techniciste.

2. La reprZsentation de la formation et de la profession

LOexploration des diffZrentegjims engagZes dans le processus de formation professionnelle
(logique sociprofessionnelle, logique des savoirs, logique psychologique) peut sembler faire quelque p
redondance avec I0Zlucidation du sens des mZmoires. Elle apporte cependant umbgertain no
dOinformations sur la manisre dont IOauteur du mZmoirsagmsnge de professionnalisatiorie
mode sur lequel il entend sOinsZrer dans la communautZ professionnelle et IQintensitZ avec laquelle i
en charge sa formation.

2.1. Logiquedde formation et modes de professionnalisation

Sur le plan de lagique professionnellecertaines postures visent pli@#taptatio un r™le
prZdZfini. LOaccent est mis ici sur la formation @& saint que novice,pour devenir un bon
professionel (M1, M6). Plus frZquemment, le mZmoire sOinscrit dans une pdespbatigement
concernant IOamZlioration de ses propres pratiques ainsi quOune amZlioration de celles de la comm
professionnelle, ce qui implique des remarques critiqueg$tisges) envers certaines reprZsentations,
certaines habitudes ou certains dispositifs organisationnels ou institutionnels. Les critiques, lorsquOil
a, visent moins dQailleurs Oinstitutien-elte et ses finalitZs que I0Zcart quOelle_affiches entre
intentions et la rZalitZ des dispositifs ou des pratiques. Et si les collsgues eporlmentZs ont droit ~ quelq
remarques nZgatives, cOest parce quOils ne suivent pas totalement IOesprit des recommant
pZdagogiques institutionnelles. Par exeompteyuve dans (M3) une critique de la raisciplinaritZ
des conservatoires qui ont peine ~ suivre les recommandations officielles visant = promouvoir le
enseignements transversaux.

La logique des savoirest diversement investie. Quelques mZmoires prZsentent un rapport au
savoir dOune grande richesse, en convoquant des ZIZments de pZdagogie et de philosophie de I0Zd
dOune manisre particulisrement bien ma’trisZe, comme en (M8) et dans un mimeré\d@pet
(M10). Mais il arrive Zgalement que la recherche soit orientZe vers des solutions praticopratiques (N
ou quOon la coneoive dans une perspective dOapplication immZdiate sur les pratiques (M2).

Quant ~ lalogique psychologique,on note ergZnZral un fort investissement du mZmoire dans
la formation personnelle et en rZponse ~ des questions que IOauteur du mZmoire sOest posZ da
biographie personnelle ou professionnelle.

2.2. Typologie des mZmoires

LOanalyse fait apparasiusieurs modes de professionnalisatignpar rZfZrence au modele du
praticien rZflexif comme idZal de la formation professionnelle du Cefedem. Il sOagit I" dOidZaux type:
schZmatisent des tendances repZrZes dans les neéfrdomesertains Zcrits sont particulisrement
reprZsentatifs.

-| Le pZdagogue dZj" rZflexi{M8, M9, M10). Il est fortement investi dans son questionnement
pour des raisons biographiques et / ou professionnelles. Il y voit une occasion de formatien. Il vis
changement de pratiques. Sa rZflexion est fortement ancrZe dans des savoirs des Sciences humair
sociales ou des savoirs pZdagoglques qui servent de reperes pour penser la pratique. Sa critique
institutions et de la communautZ est positigeitlau changement pour lui et ses collegues. Il rZflZchit



" et sur ses pratiques. Il ne reste pas cantonnZ dans les problemes techniques, mais sOouvre aux e
esthZtiques, Zthiques et politiques.

- Le pZdagogue en chemin (M3, M4, M5, M6)I est Zgament fortement investi dans son
mZmoire pour des raisons biographiques et / ou professionnelles. Il y voit une occasion de formation.
vise Zgalement le changement, ou du moins le perfectionnement de ses propres pratiques. Son rap
au savoir sOaveependant plus limitZ que pour le pZdagogue dZj" rZflexif, surtout en ce qui concerne
IQouverture aux enjeux de valeurs.

-! LOartisan consciencieugM1). Il est investi dans son mZmoire pour des raisons biographiques
et / ou professionnelles. Il y voiteunccasion de formation. Il veut assumer le r™le qui lui est prescrit
par IQinstitution, mais pas forcZment assumZ par tous. Son rapport au savoir ne lui permet pas toute
de se construire des outils intellectuels pour penser sa pratique. Les appmte Sochercher
uniqguement du c™tZ de IOexpZrience des praticiens chevronnZs.

Le technicien (M2) : Son questionnement est abstrait, peu rattachZ ~ son expZrience personnelle e
professionnelle. Il veut le changement. Son rapport au savoir esteconsajs pensZ dans une
perspective plut™t applicationniste. La rZflexivitZ est limitZe aux aspects strictement techniques ¢
rZflexions sur les enjeux institutionnels, esthZtiques, Zthiques ou politiques.

Le militant perdu (M7). Il est fortement iesti dans son mZmoire pour des raisons personnelles et
meme identitaires, mais cet investissement fait obstacle " la problZmatisation. Ni le rapport au savoir
IGenquste ne lui permettent de construire le probleme sur le plan pZdagogique. Lanpitiinte et

se borne " la promotion dOun genre musical.

3. Discussion

LOanalyse des mZmoires professionnels suggere un certain nombre de rZflexions sur le statu
mZmoire et sa fonction dans le processus de professionnalisation.

3.1.Une posture de recherche difficile ~ assumer.

La ~ de la formation qui sOesquisse dans les mZmoires est celle dOune fora
loppemerONCeplioang, 1999 ; Fabre, 2015), ce qui implique un mode de socialisation profe
IZgiant  E (rélatpire expert et novice. Dans cette perspective, le mZmoire professionne
dans urlogique renissage Oenquete est destinZe ~ recueillir [Bavis des experts sur les |
tions  oS€ . De I0expZrience de IQexpert, le novice tire ainsi des enseignen
quOil logiquement possible de faire, sur les manisres de le faire, suiltiés, difiieule
tacles Irmonter . ~ . . . . .~ ~
Zponse donc ur le faire. COesF _blen le novice qui pose les questions, mais <~:Oest I9e>
fessionneconsu mot. Cette position entre en tension avec la conception dOun mZmc
Dans LdZmarcl? d€ recherche, comme cOest le cas dans le tirdgeleicaefedem. de reche
sonenqu dans 2t, le chercheur est ma’tre de son questionnement. Il conduit le but de
des ~ snations €s (issues dOentretiens, dOobservations, dOexpZrimentation), quOil va
propre, sémateurs? cadre th;orique. Il est entiposiC haute E par rapport dans la mesur

ote leurs rZponses par rapport = son questionnement hypotheses.

Pour favoriser IOadoption dOune posture de C chercheur E, il idipersifat samsnmes de
de rapport au terrainLa prZdominance de |IOenquete ~ base dOentretiens envers des collsgues chevro
gue favoriser une p&sibiasse E chez les dZbutants. On peut penser au contraire que des observatic



entretiens avec des Zlsves, des expZrimentations pZdagogiques, pourraient favoriser des dermes de ¢
plus critique.
3.2. Une diversifcation souhaitable des genres.

Les mZmoires ZtudiZs frappent en effet par leur uniformitZ. Or I'’Ztiquette globalisante C mZmo
professionnel E couvre en rZalitZ diffZrents genres selon les intZrets thZoriques et mZthodologiques
en luvre, indZgndamment des sujets et des domaines traitZs, comme dQailleurs le texte de cadrage
fait IOZcho. Dans un travail dZj" ancien (Fabre, Lang, Benot, 1999) quatre dimensions dOanalyse a
ZtZ retenues. D'abord les caractZristiques formelles dierexpraitZe : a) prise en compte de
l'expZrience dans sa globalitZ ou focalisation sur un de ses ZlZments; b) unicitZ ou multiplicitZ
l'expZrience rapportZe; c) visZe dOefficacitZ ou dOintelligibilitZ; d) de singularitZ ou de gZnZralitZ. Le
deregards sur IQexpZrience avaient ZtZ Zgalement retenus : 1) implication ou distanciation (selon ¢
"chercheur" est ou non l'acteur); 2) anticipation ou rZtrospection, selon que le mZmoire se donne plut
comme un projet ou comme une rZflexion suexpiérience dZj" faite.

On peut ainsi distinguguatre genres de mZmoires a) travailler en projet; b) essayer une
dZmarche; c) rZflZchir sur son expZrience; d) mener une enquste. Cette liste pourrait sans doute,
utilisant la meme grille, «tre alipfe et affinZe selon le questionnement et les corpus. E quelques
exceptions pres, les mZmoires ZtudiZs sont quasiment tous fondZs sur le modele de I0enquete, mo
quOils sOefforcent dOhonorer, meme si certaines dZrives sont prZsentes, commeele militant
|Oapplicationisme ou IOempirisme du e@mgte Les autres formes comme le projet, IOessai dOune
dZmarche, la rZflexion sur son expZrience, sont absentes. Elles nous semblent pourtant susceptible
favoriser I0idZal de rZflexivitZ attendue dyrfaticien et son implication pZdagogique, si IOon retient
I0idZe du pZdagogue comme Ztant celui qui rZflZchit sur sa propre pratique pour IOamZliorer (Hous
1993).

Global/ Un/ Singulier/ |  EfficacitZ/ Przvision/ | Implication/
Genres Analytique| Multiple | GZnZral | connaissancg RZtrospection  distance
Travailler |
en projet G U S E P
Essayer une |
dZmarche A UouM| SouG E P
RZflZchir sur son |
expZrience AouG UouM S C R
Enqueter A UouM| SouG C P D

3.3. Affirmer le C pZdagogique E.

Les mZmoires ZtudiZs se veulep¥dagogiques car ils cherchent tous, " travers les savoirs
convoquZs et les enqustes, des reperes, voire des modeles pour penser, mettre en luvre, Zvaluer |
pratiques. Or si IOon se situe dans la ligne de rZflexion qui va de Durkheim ~ Houssaye, le pZdagogt
caactZrise par un certain type de construction du sens engageant une relation ~ soi (manifestation), :
savoirs (signification) et au terrain (rZfZrence). COest dans cette perspective que le mZmoire professi



peut se penser comme mZmoire pZdagogiquiar® les mZmoires ZtudiZs, le rapport entre savoirs et
pratiques demande “ «tre Zclairci. En effet, la pZdagogie nOest ni science ni science appliquZe. Elle
certes sOinstruire de la science (des sciences de |OZducation, de la psychotgige dméassoe

saurait sOy rZduire ni sOen dZduire. Les sciences peuvent Zclairer le probleme pZdagogique, mais ¢
pZdagogue de le rZsoudre en fonction de IOanalyse quQil fait de la situation et du contexte.

Dans les mZmoires ZtudiZs, le rapport au savoir est tephiis gsauvardargomsent dOautoritZ. Certes
nOattend pas, dans le mZmoire professionnel, une discussion approfondie des dZmarches et des rZs
Mais en revancipZdagogue se doit d@peatirence et I0adZquation de ces savoirs au probleme
pZdagogique qui lui est posZDe plus, dans une dZmarche pZelegogintiaux savoirs doit stre mZdiatisZ
par une erIexmrt&menjeux Zducatlfs{dOordre IinigolitiqueE) et le contexte. COest un tel rapport au s:
qw dZfinit le praticien rZflexif, dans la lignZe de Sch3n et qui sOoppose aussi bien ~ IOapgplicationism

~ IGempirisme.

3.4. Identifier les savoirs produits.

QuOattendre des mZmoires professionnels en termes de production de savoirs ? Si les mZmc
ZtudiZs rendent compte dOune maniere assez explicite des effets formateurs de la dZmarche, ils re
moins prZcis, en revanchar les types de savoirs prodis. Or, ~ penser le mZmoire en termes
pZdagogiques, on peut sOattendre ~ ce quOil produise des types de savoirs spZcifiques " cette dZr
(Fabre, 2002).

1! La pZdagogie produit ainsi des sapoagmatiques. Decroly invente les C centres dOintfrat E p
recoller les morceaux dOun enseignement dispersZ. Freinet met au point ses C techniques E (les
de travail, le texte libre, IOimprimerie) et ses institutions (le conseil). Le mZmoire peut ainsi about
la production de mZthodes, de dZmarchesonuwe ~ des savoirs sur ces mZthodes, ces dZmarchesE
Ces savoirs sont objectivables et communicables " la communautZ professionnelle et centrZs
|QefficacitZ.

2! La pZdagogie est Zgalement rechei®iwelligibilitZ. Elle tente dOZlucider le #iewlZ des
pratiques, leur adZquation au contexte, leur opportunitZ, mais aussi les valeurs-guideatsous
concernant le sens de I0enfance ou de I0Zducation. Dans cette fonction Zlucidatrice et critiqu
mZmoire esecherche du sensles pratiques, deispositifs, de IQinstitution.

3! La pZdagogie est une eporlence du changement et produit chez le pZdagogue (ou IOapp|
pZdagoguea)n savoir expZrientielune connaissance des cheminements avec leurs continuitZs et
leurs ruptures. Ce savoir se donne le plus souvent sous forme de rZcits de C conversions E ou
dZconversions E qui jalonnent un itinZraire. Daniel Hameline -doMaiardelin font ainge
bilan de leurs explorations rdirectives. Philippe Meirieu dZcrit les pieges de la pZdagogie de groupe
dans lesquels il a manquZ tomber. Jean Houssaye relate ses tribulations sur le triangle des pZdag
Ce savoir du cheminemenpermet au pZdagogi®accompagner les Zducateurs novices : il a dZj°
fait le chemin, il en conna’t tous les pisges, toutes les tentations aussi.

4] Mais le pZdagogue ne se contente pas du savoir expZrientiel de celui qui a dZj” fait le chemin. ||
arrive de produiralcate du pays, ce qui permet ~ dOautres de se retrouver dans le monde de
IOZducation et de tracer leurs propres chemins. Philippe Meirieu produit des concepts qui constitu
de vZritables reperes pour IOaction quand il distingue dans le travail defgramtipeniement du
groupe de production, du groupe fusionnel et du groupe dOapprentlssage Jean Houssaye, ~ parti
son propre itinZraire, propose un modele des diffZrentes pZdagogles possibles avec leurs dZrive
leurs effets pervers. Daniel Hameli#Zchissant sur son expZriencalitentive ou encore sur la
pZdagogie des objectifs produit un savoir critique.



COest en considZrant ces quatre types de savoir quedBercheyp pasagogdiguef videmment, on
ne peut attendseapprentls pZdagogues la meme chose que de la part de chercheurs confirmZs, mais
leur qualitZ peuvent varier selon |Oexpertise, leurs formes restent les memes. Ainsi, comme IOindiqu
cadrage, du Cefédemait souhaitable que les diffZrents mZmeppksiteniEsehipes de savoirs
produits et en Zvaluer 10intZret, les enjeux et les limites. COest une dimension de rZflexivitZ que 10or
dZmarche
de recherche digne de ce nom.

CONCLUSION

Le texte de cadrage envisageait le mZmoire comme un travail de recherche permettant ~ 10Ztuc
de prendre en main sa propre formation professionnelle et dOZchajipesisigactZrisant |Oesprit de
la formation initiale resue au conservatoirepBsken charge de leur formation par les Ztudiants semble
bien rZelle, le mZmoire Ztant pour eux visiblement toute autre chose quOun exercice acadZmique, il
"~ explorer les dispositifs dOaccompagnement, les cadrages thZoriques et mZthodologiques
permettraient aux Ztudiants dOassumer pleinement une postuchele-pZdagogue ma’tre de son
propre questionnement.

La socialisation professionnelle qui se donne " voir dans le mZmoire semble encore trop pe
ZmancipZe des autoritZs (celle deBssamales des collegues chevronnZs, voire celles des normes de
IQinstitution). JOai, au fil de la discussion, indiquZ quelques pistes pouruenplecessus de
professionnalisation en mode C majeur Egnt, 1994), ce qui est bieon 10a vu plisut- IOidZal
du texte de cadrage.



CHAPITRE 1l LES PORTFOLIOS

Le terme portfolio vient de deux mots latisrtargqui signifie porter déoliumfeuille de papier.
La pratique du portfolio est issue du monde artistique. Elle a pour but de prZsenter le parcours de IQart
un Zchantillonnage de ses rZalisations ainsi que les rZactions quQelles ont suscitZes. LOusage sc
portfolio apparaux ftatsUnis dans les annZes 1980 pour compenser la standardisation des examen:
L'objectif principal est de pousser I'Zleve ~ s'approprier ses travaux en vue de construire activement s
apprentissage. Le portfolio est ~ prZsent un outil largemshtartiformation professionnelle.

DOapres Bucheton (20@8) prZsupposZs thZoriques qui sotisndent ce dispositifsont de
trois types. Le portfolio est, du point de vue intellectuel, un instrument rZflexif qui procede ~ une mise
distance de son exmfice par IOZcriture ou la verbalisation, o se tissent les connaissances acquises
manisre quelques fois disparate. COest aussi un outil de socialisation et dOZlaboration identitair
IOZtudiant @mnstruit sa professionnalitZ avec ses pairs elaueiavec ses formateurs. Enfin, le
portfolio permet de donner la parole " 10Ztudiant pour quOil prZsentedon travail et le produit de
son travail, alors que les autres formes dOZvaluation (stiaflpauZmoire professionnel) prennent
une fame plus objectivante.

COQest bien dans cet esprit que le Cefedem cadre le dispositif du Portfolio : C Le portfolio ¢
formation regroupe de maniere cohZrente et significative diffZrents travaux effectuZs par un Ztudia
durant sa formation, de manisr@fndre visible son Zvolution, ses compZtences et ses caractZristiques er
tant quOenseignant E (Description des dispositifs et des Zvaluations nodales certificatives, p. 69).
donc, comme pour le mZmoire professionnel, la recherche dOun C pasl(darreT'QZrEse distance
des pratiques et des expZriences vZcues E qui est recherchZe. Il ne sOagit pas, prZC|se le docume
faire la promotion de ses travaux E pour un recruteur Zventuel, C mais de montrer, ZIZments factue
IGappuie cheminemert caractZristiquequi aura ZtZ le v™tre durant votre formatiddep.(71).

ftant donnZ ce quOon attend du portfolio, il semble IZgitime dOexaminer comment IOZtudiant se
sur les diffZrentes logiques de formation : logique des savoirs, logique psychologique et logiq
professionnelle. LOanaIyse des 11 portfolios, sOsefietctomnme pour les mZmoires et leurs
soutenances. Leur Zcoute conduit " IOZlaboration de rZsumZs (Annexe 2) analysZs ensuite avec |
des logiques de formation (Annexe 1).

1. La logique psychologique : LOfPREUVE

LOexpZrience de formation au €efednduit I0Ztudiant ~ se questionner dans ses reprZsentatlons
ses habitudes, ses pratiques, quQelles soient artistiques ou pZdagogiques. Ce questionnement nC
seulement dOordre intellectuel, il est susceptible dOimplications profondesisalilz geréd/tudiant.

La premisre constatation gZnZrale que I0on peut faire ~ I0Zcoute des soutenances de portfolios,
que la formation au Cefedem est traveesZeses, de ruptures et Zgalemenet heureusement !
de dZpassementgKa's et alia1990). Bref, comme le dit bien un Ztudiant : C DZstabilisation et re
stabilisation, recherche dOZquilibre. On ne sort pas indemne de la formation, «a vous transforme E (F
LOfpreuve appara’t sous plusieurs modalitZs.

Le Cefederperturbeles habitudescquises au conservatoire et que IOZtudiant a tendance ~ vouloir
perpZtuer. Telle est par exemple la dZcouverte du r'™le pZdagogique de IOoralitZ. Le fait de travaille
partition rompt avec les pratiques de formation classiques. PassZ la prerseedssirptages
pZdagogiques o- cette maniere de faire est prZconisZe, I0Ztudiant constate que cOest possible et
fonctionne (Pf1). Mais ce sont toutes les C rigiditZs E des Ztudes du conservatoire, leur C formalisme
se trouvent mises en qi@st On dZcouvre dOautres modalitZs de cours comme le cours collectif, dOautr



esthZtiques musicales comme le Jazz, les dZmarches de crZativitZ, le lien de la musique avec dOaut
Tout ceci entra’ne chez IOZtudiantdidsAguilibre Eune C dZstiéibation E engageant en rZaction la
recherche dOun nouvel Zquilibre. COest au point que la question de IOidentitZ professionnelle peut
posZe : C Qui sigsen tant que musicienne, pZdagogue E ? (Pf4).

Dans dOautres cas, IOaccent est msupliet@%passement de IOZpreuve. Avoir travaillZ sur IOerreur
dans son mZmoire a pour premier diﬁatceptatlon de s@t de ses propres erreurs : G JOai appris ~
accepter de me tromper. ,a a changZ beaucoup de choses pour moi. LOerreur mOa woquZ dans
apprentissage au conservatoire E (Pf3). En fait, le changement de regard sur IOerreur concerne dOa
futur enseignant avant de changer sa relation aux Zlsves. DZpasser I0Zpreuve, cOest acquZrir une fc
rZassuranceUn Ztudiant avoue que IQacquisition des techniques pZdagogiques et ses lectures de scie
de IGZducation lui ont fait vaincre sa C peur dOenseigner E (Pf2). Se rZassurer sur ses comp.
pZdagoglques cOest constater que les Zlsves quOon afoomeibe Stage rZussissent leurs examens,
ce qui IZgitime par contrecoup |Oaction du professeur : C La validation cOZtait aussi la validation de
enseignement, un regard extZrieur E (Pf6). Cette rZassurance peut prendre Zgalement des aspects be:
plus personnels, comme un nouveau rapport au corps C nZgligZ E jusque I" (Pf9).

LOfpreuve renvoie Zgalemenrtiefidu strictement professionnel ~ diescs culturels.Pour une
Ztudiante japonaise, le Cefedem vient exacerber une expZriencesetaetif gapvoquZe par son
installation en France : dZcouverte de nouvelles esthZtigues musicales, de nouvelles pratiq
pZdagogiques moins directives et plus ouvertes. Un enrichissement sans doute, mais qui implique
certain nombre ddifficultZs dOadagtion : C Pendant deux ans, cOZtait tres difficile. Je nOai trouvZ le
lien qu®” la fin E (Pf10). Dans un passage assez Zmouvant de sa soutenance, IOZtudiante confe:
IQouverture aux musiques traditionnelles lui a fait redZcouvrir la musiquetegiponaise quOelle
avait quelque peu dZlaissZe. Au terme de ce dZpaysement, elle se rZconcilie avec son chez soi (Pf10
est un peu de meme pour IO0Ztudiant rZunionnais " la double culture classique et traditionnelle qui se 1
en C passeur Ererés deux cultures sans pouvoir encore les articuler tout ~ fait, comme le reconna’t
dOailleurs le jury (Pf7).

Le passage par le Cefedem peut Zgalement enclencher unecepritablen” la fois dOordre
intellectuel et dOordre ZthigueZtudiant Zvoque le clivage entre son goZt pour la musique et son dZgozt
de IOZcole et de tout ce qui ressemble " du scolaire. Il nOhZsite pas ~ sQinscrite au Cefedem dont la for
C compacte E avec ses exigences intellectuelles (de lectilnesdtl@8#icye quelque peu. Il se jette ~
IOeau cependant et fait le rZcit de ses rZassurances progressives : prendre la parole en public, trava
groupe. Il se rZconcilie peu ~ peu avec le travail intellectuel que la forme scolaire haijeteit ¥édtis
sa conversion prend un tournant Zthique quand elle le conduit ~ se questionner sur C pourquoi faire de
musique ? E. LOZtudiant Zvogorerhg, dans un Zlan de sincZritZ assez touchant, un C effondrement
positif E quand il se rend compte sa pratique antZrieure de la musique Ztait fondZe sur leegite de 10
et de la performance. DZsormais, il dZcouvre un tout autre sens "~ la musique comme C pouv
dOhumanisation E. Ce qui par contrecoup change son regard sur IOenseigngrasseeti@aisouci
Zlitiste ~ celui dOun enseignement pour tous. En conclusion, il dZclare que le stress de IOenseignem
|Qa pas tuZ. C Certes, IOapprentissage nOest pas indolore, il est meme dOune grande violence quand
de reprZsentationsMiis ces changemeBidit-il - le rendent plus compZtent pour enseigner (Pf11)..

2. La logique des savoirs : LOOUVERTURE



Les formes pZdagogiques les plus ZvoquZes dans IOexpZrience du Cefedem sont les pr
artistiques et pZdagogiques, les stages C hors les murs E sur les musiques contemporaine
traditionnelles, les nouvelles techniques informatiques, les stageis|p@sidgagZmoire.

COest dOabord IGiGbevertureque mentionnent presque tous les portfolios examinZs. Le
Cefedem leur appara”t comme un lieu dOexpZrimentation tres libre qui fait sauter les verrous institutionr
et mentaux dOune formation au coaisere qui appara’t rZtrospectivement comme trop ZtriquZe et trop
formelle. LOouverture se dZcline " la fois du point de vue artistique et pZdagogique.

2.1. Du point de vue artistique.

LOouverture, cOest dOkbredcontre dOesthZtiques musicaldifZrentes Pour la majoritZ
des Ztudiants marquZs par une formation " la musique classique ou romantique, cOest IOexpZrien
baroque (Pf2), Jazz (Pf2), des musiques traditionnelles, Zventuellement celles dOautres cultures, corr
musique oriental@f8) et des musiques contemporaines (Pfl). Ces formes ne sont pas inconnues de
Ztudiants et ont meme parfois ZtZ abordZes du point de vue musicologique dans leur formation antZriet
Mais cOest la possibilitZ de les explorer concrstement, de gtivenedfe ces musiques, qui constitue
une expZrience inZdite et qui tiomphe quelquefois du peuaemmpour elles (Pf4). Pour certains,
venus dOautres cultures, comme le Japon, cette ouverture constitue en fait une vZritable dZcouverte (F
une aventure hors du parcours classique. Inversement, avec le saxophoniste, qui ose jouer et faire jc
du Mozart, cOest I0idZe que les arrangements peuvent augmenter le rZpertoire de 1Oinstrume
sOautorisant ~ aborder la musique classique (Pf1).

LOouverture sOeffectue Zgalement par ragpautred pratiqgues musicalespmme le chant
(pf5), la polyphonie (Pf8) et vise soul@atticulation de la musique avec dOautres, atsjui conduit
~ bien des questionnements et tentatives : de la dams®tdgraphie (Pf1). Cela va jusqu®” poser des
guestions radicales du type C qmﬁ)qse un concert ? E (Pf6). Pour des jeunes instrumentistes, le
Cefedem permet Zgalement de sQinitier ~ la pi@tapiges instrumentsle clavecin pour une pianiste
(Pf3), la guitare basse, le piano pour un saxophoniste (Pf7), mais ausstZd@atlesmusicales
comme IOarrangement (Pf1), IQimprovisation, la crZation (Pf3), la direction dOorchestre, IOZcriture (F
techniques de scene (Pf7). Pour ceugwuient quelquefois «tre restZs C trop classiques E IOouverture -
dOautres techniquetelles que la musique Zlectronique, la musique amplifiZe (PF6), les montages vidZ
(Pf1) apporte un grand bol dOair.

2.2.Du point de vue pZdagogique

Le Cefedemompt Zgalement avec des conceptions et des manieres dOenseigner qui semblaier
beaucoup Zvidentes, normales et sans alternatives possibles. Ces habitudes professionnelles sont hZ
de |OexpZrience dOZleve du conservatoire ou de celle du jeané emsmigrdans |Oimitation de ses
ma’tres.

Le Cefedem est le lieu dOapprentissagesipiétences gZnZralesomme la structuration des

cours (Pf7), IOadaptation de IQinstrument au corps de 10Zlsve et non IQinverse (Pf6). Certains Zt
semblent tirer parti des cours de sciences de I0Zducation sur les pZdagogies nouvelles comme Mont

ou Freinet (Pf6),uencore sur le sogtontructivisme (Pf4). lIs ont retenu IQintZret de dZmarches comme
les situations problsmes (Pf2, Pf9) ou |OZvaluation formative (Pf9). Il semble cependant que ce soit
compZtences spZcifiguesomme la pratique #@oralitdlans I0apprentissage instrumental qui tranche
le plus sur les pratiques du conservatoire axZes sur la lecture se la partition (Pf1, Pf4, Pf5, Pf9). P
beaucoup, apprendre sans partition semblait impensable. lls comprennent dZsormaiquU‘éattOestt
possible ~ condition de commencer tres jeune, avant que les pratiques traditionnelles ne sOinstallent (F
Les implications pZdagogiquekderangemerdui permet dOadapter le rZpertoire au niveau des Zlsves



et aux spZcificitZs des instrumeant Zgalement comprises (Pf1) ainsi que les véTinsievisation
(Pf1, Pf7, Pf10) ou encore derlaativitZ(Pf4, Pf8) dans la motivation des Zlsves.

Beaucoup dOZtudiants dZcouvrent Zgalement de nowdesudOenseignement, commesl
cours ollectifs (Pf4), les cours ~ plusieurs enseignants (Pf5), un Zveil commun " la musique et " la dan:
(Pf9) ou encore de nouvelles techniques dOenseignement comme IQutilisation de la vidZo pot
Formation musicale avec le recours ~ I0Zmission C €deistrgapour prZsenter [OopZra (Pf2).

3.La logique professionnelle : LOENSEIGNANT ET LOARTISTE

La logique professionnelle semble structurZe par deux problZmatiques : 1) la relation enseignar
artiste; 2) la relation, intZrieure au pZdagogiqueriaj entre |Qartistique et le technique. Ces deux
problZmatiques renvoient ~ la tension bien connue dans la profession entre la perspective de devenir
exZcutant de haut niveau, concertiste reconnu, ou celle de suivre la voie plus modeste deniOenseigne
Des travaux sociologiques ont montrZ IQimportance de cette tension et les effets psychiques quC
peuvent avoir si la distance entre reve et rZalitZ nOest pas bien gZrZe au niveau personnel. Les voc
contrariZes et les carrisres artistiquesZns ne sont probablement pas sans causer de ravages chez des
artistes devenus enseignants par dZpit (Burban, 2007). La deuxisme problZmatique sOavere toute
interne ~ I0enseignementritine et concerne le r™le respectif ~ accorder au technitdaréstique
pour des publics qui ne sont pas obligatoirement destinZs ~ devenir des professionnels de la musique

3.1. Enseignant ou artiste

Quant " IOopposition de I0enseignant et de, IkEatisteip ont tranchZ. lls ont choisi de devenir
enseigants. Certains ont fait ce choix tout de gutejocation "~ la fin de leurs Ztudes de conservatoire,
la relation avec un enseignant ayant souvent dZterminZ leur orientation (Pf1). Pour dOautres, le passe
Cefedem a eu une fonction de confirmafaur une Ztudiante qui enseigne depuis de nombreuses
annZes dZj", son travail au Cefedem, et en particulier sa rZflexion sur le statut de IOerrequr,, |Oa semlt
rassurZe sur ses p055|b|I|tZs pZdagoglques meme si le jury estime quOun compidatient de for
artistique sOavere nZcessaire (Pf3). Pour dDautres, la question du choix ne semble meme pas se
investis quOils sont dans la recherche de dZmarches et de techniques pZdagogiques instrumentale:
Pf6, Pf10) ou concernant la formation mles{€49) avec quelquefois meme un projet professionnel tres
affirmz (Pf7).

On trouve cependant des déhZsitationd?our une Ztudiante, une certaine C peur dOenseigner E
Ztant dZpassZe, IOorientation vers IOenseignement semble se confirmeuisan sid@mroger sur
le sens de sa dZnZgation : C je ne fais pas de la pZdagogie par dZpit E. PerplexitZ que semble par
jury quand il note que IOZtudiante C a bien relevZ ce qui Ztait bZnZfique pour elleE. [mais quOil ] a pe
en mesure d@agcier ce qui pouvait |Ostre pour les Zlsves E (Pf2, non valle)

LOhZsitation peut prendre Zgalement IOaspajoud@ment. Ainsi une Ztudiante C ne se sent
pas encore prete E. Elle dZcide de partir ~ I0Ztranger pour parfaire sa pratiquel@stnyaget et
ainsi complZter sa formation musicale et pZdagogique (Pf4).

Le choix dOenseigner peut relever enfin dOune vZotadaation (Pf11). Le jury note que
IOZtudiant aurait pu rester un trompettiste de haut niveau, mais que sanengiedmui a fait
opZrer une vZritable conversion " la fois professionnelle et Zthique sur le sens ~ donner ~ son engagem
dans la musique. LOenseignement lui permettra de transmettre une conception humaniste de la musi

Enfin, on peut penser que certains Ztudiants gardent IQespoir de se fangeureune
professionnelle mixtedOartiste et dOenseignant. Quelquefois meme en ajoutant une troisisme dimensio
celle de la formation en sciences de |IOZducation (Pf8).



3.2.LOartistique et le pZdagogique

LOautre grande probIZmathue professionnelle traverse le pZdagnng,ecmest la question
deIO|mportance relative de IQartistique et du pZdagogique dans IOenseignement de la musique.
COQest que IOouverture quesedp Cefedem sur de nouvelles esthZtiques musicales, sur les autres art
sur de nouvelles pratiques, comme IQarrangement, IO|mprOV|sat|on et la crZation, constitue une ruptur
marquZe dOavec les pratiques du conservatoire, axZesl|, samhléechnique, comme le rappellent
explicitement certains Ztudiants qui Zvoquent C des cours assez formels, assez scolaires E (Pf4). C
nous IOavons dZj" soulignZ, cette ouverture est plZbiscitZe par tous les Ztudiants de notre corpus.

Reste " la tradre pZdagogiquement, ce qui prend parfois |Qappargaosgiessionsdes
interdits issus du conservatoire. La question est bien celle de la motivation de I0ZIsve dont on sait ¢
nOest pas nZcessairement vouZ " une carrisre musicale. || sGadésimtenalits de genre : augmenter
le rZpertoire du saxophone vers le classique et oser jouer du Mozart, comme on 10a dZj” ZvoquZ (Pf1
encore, G changer IGimage nZgative du solfege E (Pf9). Et surtout C Mettre la crZation au centr
apprentisgges E en renoneant ~ toute procrastination, meme si les niveaux dOapprentissages restent enc
modestes (Pf9). Il en est de meme avec IOimprovisation quQil faudrait mettre en place le plus t™t po:
avant que les rigiditZs et les timiditZs ne prderdedsus (Pfl). Le corps semble le grand oubliZ des
formations classiques du conservatoire. Mon corps a ZtZ nZgligZ E, dit un Ztudiant, ne seraitce que
|Gapprentissage de la respiration au saxophone (Pf 9). La formation au Cefedem avec risasnment les
entre musique et danse, musique et scene, avec la pratique C des jeux corporels (Pf7), de C IOexpt
corporelle E (Pf, 10) permet de C prendre conscience de son corps E (Pf6). Certains Ztudiants vont
loin : cOest la notion de C plaisiil Eaqu@ettre en avant, ce plaisir dont on peut craindre quQil ne se
perde souvent dans la technique (Pf6).

Toutefois, comme le remarque une Ztudiante : C le problemecestilage Qartistique et le
technique. Je ne sais pas encore comment i@ E On sent dZj” dans les soutenances de portfolios
la difficultZ quOont certains Ztudiants " faire le lien entre les projets artistiques quOils ont menZs et
traduction en projets pZdagogiguesque remarque dQailleurs le jury (Pf2, Pf3)stianque |OoralitZ
que 10on retrouve dans presque tous les portfolios sOavere stratZgique pentaticetide
conciliation de IQartistique et du technique. La transmission orale, dans la musique traditionnelle, vie
heurter de front IOomniprZsemckagartition (Pf5, Pf7). Mais cOest plus encore IOusage de 10oralitZ dz
les pratiques innovantes du conservatoire, telles que les rZvelent les stages, qui sOavere dZstabilise
commencer sans partition semblait impensable (Pfl). La Formatiole estsioadZe sur la partition
et pourtant la partition semble C crZer un blocage " certains moments E (Pf4). Toutefois, comme certz
le font remarquer, IOoralitZ constitue bien une autre approche que la partition, mais cOest toujours
technique, C wutil comme un autre E . (Pf5), sans doute toutefois une technique plus proche de la crZatic
de IGimprovisation, qui permet la mZmorisation et mobilise le corps (Pf7).

Les dZbats concernant les mZrites respectifs de |QoralitZ et de la pargtivirragigéblement
IQopposition socratique de IOZcriture et de la mHArestrassez Ztonnant de constater que le theme
pZdagogiquement novateur de IQoralitZ, renoue avec les theses les plus classiques de IOoppositiol
technique et de la vie, de la culture et de la nature, sans meme que tout IOaspect propreengat techniq
|QoralitZ, sa C mnZmotechnique E, ne soit soulignZ. Dans ces conditions, il est ~ craindre que les ten

2 Dans lePhedrgOZcriture se veut C rensdtre IOoubli et I0ignorance E, mais risque de produire IOinverse : C IQoubli Bhrdies %.mes E (
275a). Bref Socrate oppose IOZcriture comme technique extZrieure, artificielle, factice ~ la mZmoire comme Va@nité, reipede,

directesur 0% me. Rousseau sOen souvierl@Essansur 10origine deguangpesera la voiXx#$%&'()*'+,! &-..+! +/0'+11(-2! 3+!
H9(2)%'(-()%0!+) 13+ HA1(5+) % 6TBBAT 28338 (#(8508!9:"9:<=d



de conciliation de IQartistique et de la technique sOoperent, du moins dans le cas de IQoralitZ, sur de
tres fragiles.

4. Discussio

DOapres Bucheton (2003), le dispositif du portfolio erond “la probIZmathue de la formation de
stagiaires : comment faire s'approprier les savoirs enseignZs et expZrimentZs en formation ? Ce qui Sig
deux choses : comment les Ztudiants pieilsyées C comprendre, les reconstruire, les transfZrer ~
d'autres situations, d'autres contextes E. Par ailleurs comment faire en sorte que le temps de formatiol
soit pas une simple parenthese dans la vie des Ztudiants, mais quQils se coombis@at@mme
acteurs de leur formation ? Cette appropriation de la formation peut etre jugZe aux trois criteres Znonc.
en introduction rZflexivitZ, socialisation professionnelle et prise de parole des Ztudiants.

4.1. Une prise de parole

LOanalyse des soutenances de portfolios le montre, les Ztudiants se saisissent bien de ce disp
pour faire entendre uparole personnelleL™ encore, tout comme dans les mZmoires, bien quOon ne
puisse nZgliger les effets inZvitables du C politiqoerrest E dans ce type dOexercice qui reste malgrZ
tout une Zvaluation certificative, le discours des Ztudiants semddOauthenticitZ Oest leur histoire
de formation dont ils retracent les Ztapes, les ZvZnements marquants, voire les pifipatiés et a
logique psychologique est saturZe et les discours expriment la singularitZ des itinZraires, entre le re
sur le passZ dOZlsve ou dOenseignant, le prZsent de IQexpZrience au Cefedem et IQavenir avec s
mais aussi ses espoirses craintes. La biographie se donne comme crise (perturbation, dZquumbre)
rupture dOavec la culture dDorigine, les reprZsentations ou les habitudes acquises, mais aussi dZpa:
(rZassurance, nouvel Zquilibre) bien que puissent persisteratgstionsrsur I0aptitude ~ sOadapter aux
diffZrents contextes dOenseignement, voire des questionnements identitaires.

4.2 La rZflexivitZ

Elle sOexerce sur les trois logiques ZtudizieslitZzmarque ldogique psychologiqueavec le
retour sur [Oe&pence du conservatoire et le bilan nuancZ qui en est fait : des apprentissages certes,
dans un certain formalisme et une certaine scolastique. Le passZ de IQorientation, le prZsent de la forn
et IQavenir des projets sont ZvoquZs sans coogplaisas minimiser les difficultZs, les manques et
parfois les craintes.

Pourla logique du savoi, par contraste avec les Ztudes du conservatoire, la formation du Cefedem
est marquZe p@ouverturelont tous les Ztudiants mesurent IO|mportancxjaee|t i©ais Zgalement ce
quQelle impose aussi dOexigences pZdagogiques. CQOest le lien entre [Qartistique et le pZdagogic
IQintZrieur du pZdagogique, |Qarticulation de IQartistique et du technique qui, sOil est ZvoquZ, nous
sOavZrer le maen rZflZchi. Certes, pour la moitiZ des Ztudiants, le choix dOenseigner semble Zvide
ainsi que C la disponibilitZ face ~ I0Zlsve E, comme le souci de C rZponses rZflZchies et Zt
didactiguement E (Pf1), ce qui augure dOun riche avenir profgREipRi®, Pf8, Pf10, Pf11). Pour
IQautre moitiZ cependant, on smeat certaine rZserve, dans le jury, concernant |Qarticulation
possible de IOartlsthue et du pZdagoglquees apprentissages de |OZtudiant ne semblent pas
transfZrables " 10Zleve (Rfe3.C erercussmns de la formation sur son exercice professionnel E ne sor
pas visibles (Pf3). Chez un Ztudiant, la rZflexion pZdagogique nOest C pas encore aboutie E, en par
concernant C les missions d@enseignement sur le territoire Ez(Bf6auBke les univers culturels
convoqqu semblent encore cloisonnZs, C tant poun&ugue pour les pratiques possibles des Zlsves
E. Meme si le courage dOessayer, au risque de se tromper, sOavere louable, comment trans
pZdagogiquement des pioprtistiques C pharaoniques E ? (Pf7).



Au-del” des remarques du jury, il appara’, ~ I0Zcoute des soutenameesflgxien
pZdagogique est bien la dimension qui reste encore faibléOest en effet une rZflexivitZ de ce type
qui permettrait IQattiation des trois logiques : celle du cheminement personnel, celle des savoirs acqu
en formation et celle des projets dOenseignement. Or, dans bien des cas, et meme si telle ou telle o
semble particulisrement dZveloppZe et rZflexivement rigimeaec les deux autres semble encore tres
1%ochdref, la synthese pZdagogique est encore " venir.

4.3. La socialisation professionnelle

Le troisi*me critere de Bucheton concernant IQintZret du portfolio a trait ~ la socialisation
professionnellguOil envisage dans deux dimen&arsconstruction de la formation avec les pairs
et le dialogue avec les formateurs.

Sur le premier point, pratiquement tous les portfolios mentionnent une caractZristique forte de |;
formation au Cefedem qui est IOoccasion de travailler en groupe, de sOenrichir des discussion
sZminaires, dOZlaborer des projets artistiques commseigndOe plusieurs. Les Zchanges entre
Ztudiants venus de cultures diffZrentes, se situant dans des esthZtiques musicales diverses, pratiqua
instruments diffZrents, semblent une richesse apprZciZe par tous. Les discours tZmoignent donc en fa
d@ne rZelle ceconstruction de la formation Par ailleurs, le dialogue avec les formateurs, tel du moins
quOil appara’t dans les soutenances, semble fZcond. Le jury note meme, dans ses avis, combi
discussion a permis ~ 10Ztudiant de sOexpliquer,lde sitations quOon pouvait avoir sur le sZrieux
ou la rZflexivitZ de sa dZmarche (Pf1, Pf5, Pf7). On peut donc considZrer que le portfolaQdnmigne
socialisation professionnelle bien engagZe.

CONCLUSION

LOanalyse des portfolios me biefvietrence les modalitZs dOinvestissement et dOarticulation de:
trois logiques de la formation. La logique psychologique de dZveloppement sOavsre explicite dans pre:
toutes les soutenances, comme y invite le genre de IOexercice. Elle est rtargeiie pa qui
indique un fort impact de la formation au Cefedem sur le vZcu des Ztudiants.

La logique des savoirs est marquZpaverturelLe Cefedem est plZbiscitZ comme un lieu de
libertZ et de respiration par rapport ~ ce que peut avoir de contraignant la formation au conservatoir
Concernant la logique professionnelle, I0analyse met en Zvidence deux tensions non completen
rZsolues celles entre la profession de musicien et celle dOenseignant, et dans une plus grande me:
celle, inhZrente au pZdagogique entre la libertZ artistique et les contraintes techniques.

Les portfolios sont le lieu dOune prise de parole authentiqueiaiets Zur leur parcours et les
acquis de leur formation. lls tZmoignent dOune sociabilitZ professionnelle bien engagZe. Par ailleul
rZflexivitZ pZdagogique semble encore faible, comme le soulignent assez frZquemment les jurys.

CONCLUSION GfNfRALE

LOZtude des mZmoires et des portfolios de la promoti@0PD@rmet de constater que la
formation au Cefedem de Normandie est bien une formation professionnelle et quOelle est pereue com
telle par les Ztudian®n ne note nule part dOinversions des logiques qui feraient primer par
exemple la logique des savoirs ou la logique psychologique sur la visZe professionniligdy a
donc pas lieu de craindre ni le didactisme ni le formatage. Par ailleurs, la logique mardinale, celle



dZveloppement psychologique est bien prZsertej Zloigne tout risque dOajustage ~ des postes
de travail ou des r™les sociaux.

LOanalyse des mZmoires et des portfolios montre que ces dispositifs ne sont pas consus
par les Ztudiants comme des exeices formels, mais quQils les investissent en vue dOune rZflexion
sur euxmemes et sur leurs pratiques. Bref, ces dispositifs font sens pour eux.

_ Auterme de cette Ztude, deux remarques s()imposept toutefois, dans le but dOaccro’tre la pertir
et OefficacitZ de ces dispositifs. La premisre concerne |Oallure dominante de la formation, la deuxi
esquisse une perspective qui semble appelZe par ce qui est en germe dans les travaux analysZs.

1. Formation C dZveloppement et formation C conversion E

LOanalyse des mZmoires et des portfolios fait appara’tre une reprZsentation destefeumation
le C dZveloppement E plut™t que sur la C conversion .

Comme le remarque Vincent Lang :

Certains estiment en effet que les comportements effectifs des enseignants expZrimentZs actuels s
suffisants pour servir de critres de compZtence et de modeles dans la formation ; pour dOautres,
formation doit stre source de renouveau et dOinmpwvetipour cela sOappuyer sur des recherches
contemporaines ; elle doit Zviter le compagnonnage, inducteur de pratiques traditionnelles et privilZgier
travail en laboratoire voire les dZmarches de type clinique. (Lang, 1999, p. 159).

Dans la premisreonception, quOon nomn@uzerfectionnemenk, le novice doit prendre pour
modele IOenseignant chevronnZ, tandis que dans la deuxisme, quOo@ nonvexesian He rapport
" |Oenseignement chevronnZ sOavere Zventuellement critique. Dans Iperfedtierdement, on fait
entisrement confiance " I0expZrience que IOenseignant acquiert peu ~ peu par sa pratique, aux Zch
entre pairs, " la formation personnelle. Dans celui de conversion, au contraire, IOZcart entre les pratic
ordinaires et lgsratiques dZsirables est jugZ si important que IOexpZrience et les Zchanges entre p
voire entre experts et novices, sont plut™t suspectZs de renforcer des reprZsentations et des prati
contestables. Bref, le modsle de la conversion relie, deentatidsociable, formation et rZforme de
telle sorte que ce sont plut™t les novices qui se voient chargZs de renouveler le milieu professionne|
IQimportation dOidZes et de pratiques nouvelles issues de la formation initiale. Dans cette perspe
|OepZrience des acteurs se voit interpellZe par des interventions visant une transformation plus ou mo
radicale des reprZsentations et des pratiques (Fabre, 2015).

La prZtention du modsle de la conversion peut para’tre quelque peu exorbitantpeuias on
demander, inversemest,le modsle du perfectionnement ne sousstime pas IOampleur des
changements " rZalisepar les professionnels pour rZpondre aux dZfis que pose I0enseignement de
musique aujourdOhui, sur lesquels insistent dOaitkextes lefficiels rZgissant les conservatoires et
quOZvoquent dQailleurs bien des mZmoires : la dZmocratisation de IOenseignement de la musique,
en compte de formes culturelles, de genres de musique diffZrents (musique traditionnelle, musiq
conemporaine), la transversalitZ des apprentissages (IOassociation danse, musique thZ%otre), etc.

Bref, le modele de perfectionnement, qui semble plZbiscitZ figpassvduiiaptednides toujours
plus de la meme choseE alorsujyeet@enquee IOinstitution aurait besoin de changer assez radicalement
stre ~ la hauteur de sa mission ? La question est de savoir quel degrZ de critique, voire déam,opie le C
voire encourager chez les Ztuctantpgrmettre dOaccZder ~ un rapport dOavantage C majeur E ~ 10i
conservatoire, ~ leur formation, ~ leurs collegues et ~ leurs ma’tres. Chemin faisant jOaI sigsalZ un cer
pour diversifier le genre mZmoire et pérditives adinstaurer un rapport plus libre et Zgalement plus rais
savoirs convoquZs dans le mZmoire comme aux expZriences de terrain et aux lesons " tirer de celle de



2 Vers le pZdagogique

Les mZmoires que lesrpalios ZtudiZs font preuve de rZflexivitZ, maiscceléenanderait ~ stre
accentuZe en acquZnané dimension vZritablement pZdagogiqueQuQeste ~ dire ? En suivant
Durkheim (1985)n peut concevola pZdagogie, non comme un don, ni comme ue &airel ou un
savoiffaire, mais comme une thZorie. Certes, il sOagit dOune thZorie un peu spZciale, non scientifiqu
effet, alors que les sciences de IOZducation (et plus gZnZralement les Sciences humaines) sOeffor
dZcrire et dOexpliquer lednpimenes Zducatifs sans intention de les transformer, la pZdagogie est une
rZflexion sur les choses de I0Zducation dans le but de les amZliorer. Pour bien marquer la pos
intermZdiaire de la pZdagogie entre art et science, Durkheim forc€lOtifmgpeatique E Lorsque
cette rZflexion se formalise, elle se traduit en un corps de doctrine comme la pZdagogie de Decroly, ¢
de Neill ou celle de DelignyE

Cette eporlence pZdagogique, il faut la penser dans ces deux dic@nsiengrobleme et
comme Zpreuvele pZdagogue a des problemes ~ rZsoudre : comment motiver mes Zleves ? Commen
maintenir la discipline ? Comment susciter 1QintZrst pour lelspeairrAettre au point des mZthodes,
des techniques, des prochZs qui pourront stre adoptZs par dOautres. Le probleme dZfinit le c™tZ rati
de IOexpZrience. Mais le pZdagogue est augsi c&ldichit sur son expZrience propreelle que
nulle atre ne peut faire ” sa place et quO|I vit avec son style, ses croyances, son corps, bref tout ce qui
sa personnalitZ. Dans IOeporlence pZdagoglque I0Zducateur sOengage personnellement et fait 102
lui-meme.Dans I0ensemble des mZmoires, &2 Zpreuve est assez bien marquZ JOai constatZ
la richesse de la logique psychologique dans son authenticitZ et sa rZflexivitZ. COest le c™tZ
probleme, le rationnel de I0expZrience qui semble quelque peu en dZfaut.

JOai notZ la difficultz quOomnesbles mZmoires " articuler les rZfZrences thZoriques et les
solutions proposZes pour IOenseignement. Bien des Zcrits, qui sOappuient sur des donnZes des s
humaines, laissent penser que ces rZsultats sont immZdiatement applicables dansniOsnseignem
|Oapprentissage sans meme quOune rZflexion sur le contexte dOenseignement, les enjeux Zduc
IOopportunitZ ne soit vZritablement entreprise. Il en est de meme pour les lesons que les Ztudiants pen
tirer des observations ou des dZclasaties enseignants chevronnZs quQils interrogent dans leur enquste.
Or cOest prZcisZment le r™le du pZdagogue d@&imiiameritique, quant aux savoirs quOil convient
ou non de mobiliser et sur quel mode le faire, et quant aux expZriencesugssocotles enseignants
chevronnZs quOil sOagit ou non de prendre en compte. Si le pZdagogue est un praticien rZflexif, i
comme tel, se dZfendre de IOapplicatinonnisme qui tendrait ~ investir directement les savoirs en pratiq
du technicisme dora tentation est toujours dOoublier la rZflexion sur les enjeux et de IQimitation sat
distance des collegues chevronnZs.

La pZdagogie relsve donc de la prudence&QOest " dire selon Aristote (1965) dOune capacitZ de
jugement concernant ce quOil est bdaik ou de ne pas faire ici et maintenant : savoir saisir les
opportunitZs, dZlibZrer sur les possibles, calculer les risques, optimiser les solutions et dZcider
connaissance de cause. Aristote voyait dans la prudence la vertu intellectuettes ati@itiom (du
politique, du mZdecin, de IOenseignant), celui qui, " la diffZrence du scientifique qui vit dans un monde
vZritZs dZmontrZes ou expZrimentZes, travaille dans un monde incertain et changeant. La prudencc
donc la logique du monde Clsudire Ha facultZ qui seule peut faire la synthese entre les trois
logiques de la formation, sous IOZgide de la visZe professioan&kl est IOidZal du praticien rZflexif
tel que Schin I0a promu et qui semble stre le modele idZal de formatiateau Cefe

La rZflexivitZ pZdagogique intervient selon les multiples dimensions de la prudence. DOaborc
dimension argumentative, la position du probleme pZdagogique et la recherche des possibles, appuyZ
la fois sur les sciences de 10Zducation, nsisuauEOZlucidation des enjeux, lOestimation des



consZquences, le sens du contexte. Ensuite, la dimension tempaieti®u le sens de IOopportunitZ,
une sorte de juste milieu dans le temps : ni trop t™t ni trop tard pour agir. Enfin, |a p@fignsgon
de la dZcision quand IOun des possibles devient objet du vouloir.

Il me semble que cOest cette dimension pZdagoglque avec tout ce quQelle implique de travail
sur le sens (comme manifestation, signification et erZrence) qui devrait «tre actefe, ce qui
suppose un accompagnement qui sOoutille en consZquerd€dai donnZ ici et I" quelques exemples
de tels outils.

Le MZmoire professionnel est la plupart du temps consu par ses concepteurs, dans les diffZrent
formations qui pr’™™nent ce ds{ikp comme un travail de recherche, sur le mode dOune recherche
scientifique en sciences humaines. Cette rZfZrence tZmoigne certes du double souci dOZclairer les pre
par des savoirs et des mZthodes, mais neléepas brouiller le rapport dudiant (en IQoccurrence
apprenti enseignant) ~ sa pratique ? Il serait paradoxal que dans une formation dOenselgnant IOapp
recherche scientifique ne soit que IOenvers du dZni de la pZdagogle JOai constatZ autrefois la prZser
tel dZni dansertaines composantes de I01.U.F.M et surtout de IQuniversitZ. Ce nOest Zvidemment p
cas au Cefedem, mais je crois que le mZmoire ainsi que le portfolio y devraient stre davantage pensZs
une perspective pZdagogique, ou si IOon vesheatehepZdagogique.

Jean Houssaye (1993, p.13) dZfinit la pZdagogie comme : C IOenveloppement mutuel et dialec
de la thZorie et de la pratique Zducative par la meme personne, sur la meme personne E, cette dialect
visant " apporter un C plus E "~ larnanautZ professionnelle. JOai indiquZ les dimensions de ce C plus
en inventoriant les types de savoirs que le mZmoire professionnel serait susceptible de produire Il ne s
pas ici de vouloir restreindre I0Zventail des possibles en matiere detrd&mpoitéolio, mais " travers
tous les genres quOon peut IZgitimement investir, de prendre comme horizon de travail ce type de rap
rZflexif “sapropre pratique.

Dans la notion de praticien rZflexif, il ya IOidZe dOun rapport C majaureEAdG)e&pZirlence
Dans |OopuscieiOest que les Lumikast dZfinit cette majorltZ le fait de C penser parrsei E,
sOZmanciper des tutelles. Kant prend bien soin de dire quOil ne sOagit pas de se passer de livre
conseils comme si |@ewait tout rZinventer par-seime. Instaurer un rapport majeur au savoir et aux
enseignements des autres, cOest les aborder et les prendre en compte en gardant le fil de son p
questionnement. La vZritable libertZ intellectuelle Esigait Delaze b dans la ma’trise des
problemesE et des solutions. COest cette ma”trise qui dZfinit le pZdagogue et quOil convient de favo
au Cefedem, pour que I0expZrimentation dZj" tres riche des dispositifs de mZmoire et de portfolios, ga
encore en valetormatrice
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ANNEXE 1.

Grille dDanalyse des mZmoires, de leurs soutenances
et des portfolios

SENS

MANIFESTATION (M)
-I Dimension absente) ( - ancrage biographique :
IGauteur ancre IOobjet de sa recherche dans sa biographie dOZlsve ou dOenseignant (Mb) 10:
explique ce que ce mZmoire lui a apportZ sur le plan personnel et professionnel (Mf)
SIGNIFICATION (S)
-1 absence de rapport au sawir (

-I nature des savoirsm@quZs :
|Gauteur du mZmoire sOappuie sur la thZorie musicale, |Ohistoire de la musique (Sm) ou
sur les sciences humaines (Sh)
ou encore sur son expZrience pZdagogique, des doctrines pZdagogiques (Sp)
RfFfRENCE (R)

-I absence :)(

-I type de rZfZrence :
IOenquste consiste en entretiens aupres de professeurs (Rep), dOZlsves (Ree),
en observation de professeurs (Rop) ; dOZIsves (Roe) en analyse de
documents (Rd)

- le rapport aux rZfZrents :
|Oauteur cherche des informations (&8)ex@mples,
des modeles ~ imiter ou des conseils (Rm), il questionne
ou critique les rZfZrents (Rc).

LOGIQUES
PROFESSIONNELLES (LP)

-1 Dimension absenté) ('!Fonction :

LOauteur cherche ~ sOadapter au r™Ile social attendu (LPa) il vise plut™t une adaptabilitZ,
ce qui suppose un rapport plus distanciZ ~ IOinstitution ~ ces normes et des possibilitZs
dOinnovation (LPi) ;
il est tres critique envers IOinstitution ou lancoautZ (LPc)

LOGIQUE DE SAVOIR (LS)

-1 Dimension absenté) ('!Fonction :

I0auteur cherche ~ investir la thZorie dans la pratique (LSi)
LOauteur se sert de la thZorie pour analyser ses donnZes (LSan)

-I Type de rapport au savoir :
le savoir sert de rep pour concevoir ou analyser la pratique (LSr) le
savoir doit stre appliquZ dans les pratiques (LSap) le savoir est envisagZ
seulement par rapport ~ des solutions pratiques (LSs) le savoir Zlargit la
rZflexion sur les enjeux, valeurs, finalitZs (LSr)



LOGIQUE PSYCHOLOGIQUE (LP)

-I dimension absentg (

-I Fonction :
LOauteur inscrit son travail dans sa biographie dOZlsve (LPe), ou dOenseignant (LPp)
Il explicite les effets formatifs de son travail sur sa personne, son mZtier (LPf)
HIfRARCHIE DES LOGIQUES (H)

-1 fquilibre correct :
-1 Ajustage : I0Ztudiant coneoit la formation professionnelle comme ajustage ~ un poste de travail (Ha

-I Didactisme : IOZw@mi coneoit la formation professionnelle centrZe essentiellement sur une logique
des savoirs (Hd)

-1 Formatage : IOZtudiant coneoit la formation professionnelle comme un processus dOapprentiss
abstrait sans implication de sa personne (Ha).

COMMENTAIRE RfFLEXIVITf (SR)

-1 LOZtudiant prend en charge son dZveloppement personnel (SRf)
-1 1l rZflZchit sur ses pratiques, les questionne (SRr)
-1 Il se rZfere " des savoirs de maniere non applicationniste (SRm)

-1l fait preuve dOune erIexion qui insere les aspects techniques dans une rZflexion plus large sur
finalitZs, les valeurs, rZflexion Zventuellement critique (SRI).

ANNEXE 2 M Zmos MZmoires et soutenances (de mZmoires, de
Portfolios)

M1 Musigue contemporaine au saxophone. Donner du sg&n

MfMOIRE

Position du probleme

"lentrZe dans le questionnement par un probleme professionnel C je nOaime pas la musi
contemporaine E. (Entendu chez les Zlsves, voire les enseignants, etidauweut Inigheme
un moment dOZlsve puis dOZtudiant musicien, jOai pu «trevart pkasénas de ces affirmations E
(p10). Le probleme professionnel est pratique : comment enseigner cette musique (commer
commencer? Par quoi ? LOZcrit, IOoralitZ, I0improvisation? Comment lui donner du sens (pris ici cc
motivation), avec qui (tougrtains)?

"l On est bien ici sur une logique didactique : entre contenu et dZveloppement personnel (comment fal
conna’tre, aimer, pratiquer la musique contemporaine)? 3 Hypothese : a) lien entre comprZhension
gout ; b) musique contemporaine insotijeCertains profs nOont pas de gout pour cette musique d)
dZstabilisation dans la MC " cause de sa plus grande crZativitZ



Cadre thZorique

"l dZfinition : la musique contemporaine comme travail sur le son, le bruit, en dehors des code
traditionnels? Msiil y a plusieurs Zcoles et cOest complexe

"l Ztonnement devant ce genre de musique meme chez les professionnels (les grands profs
conservatoire).

"l Pas de cadre conceptuel qui aurait pu relever de la sociologie de paofedtsiannelle ou meme
dOapproches psychanalytiques (tabou) comme le feront remarquer les membres du jury.

Enquete : 3 professeurs et 6 Zlsves.

"l Perspective critique : les grands profs du saxo (Marcel Mule, Daniel Deffayet) sont tres ambivalen
avec& musique contemporaine. Difficile de transmettre ce quOon nOaime pas (un tabou), p 41. C\
nQallez pas leur former le gout avec ce que IOon nous sert maintenantE Oest de la gymnastique,
nOest pas de la musique, *a nOa rien " voir E (M MULE)

"l dOue certaine maniere tous les profs ne sont pas clairs avec cela, sOils abordent le gout, ils nOabc
pas la question de la comprZhension.

"l La musique contemporaine dZsareonne elle est contre nos habitudes

"I La crZativitZ plus grande est source de rianivat de dZcouragement

On dZpasse ici la question de la technicitZ pour une interrogation sur le pourquoi, qui est pensZe com
gozt et comme comprZhension. Mais il semble bien que ce soit le gout qui commande : on aime ou
nOaime pas ! Il y a ureaspritique dans la mesure o les experts ont aussi des tabous.

SOUTENANCE du MfMOIRE

PrZsentation :(LOauteur rZsume son mZmoire). Il insiste sur les contradictions entre profs ~ propos d
la MC.Pour les entretiess, il Znonce quelques limites :entretiens sont plus dans le dialogue, mais ils

ne se laissent pas influencer. Les trois professeurs ont un avis plut™t positif sur la Musique contempore
Il est difficile de dZfinir MC. Une certaine critique envers les professeurs qui sobugpoitte de

vue pZdagogique, on peut utiliser IQimprovisation et les erreurs (se servir des canards pour explor:
son). Un Tabou sur cette musique les professeurs nOavouent pas ce quQils nOaiment pas. Retour
hypotheses. Ce que cette recheratieaagZ pour moi : je croyais quOil ne sOagissait que dOune questi
de rZpertoire adaptZ. Les choses sont plus complexes. Prise de conscience du r'™le de IQoralitZ, dZc
de nouveaux horizons, dZpassement des dZgouts. RZsultat : jOai plus decmoéimatamner la MC.

Entretien

La garante :difficile dOemmener IOZlsve " problZmatiser, ~ dZpasser 10idZe dOun rZpertoire (de solut
Ce qui nOa pas permis dOapprofondir les hypotheses. La question du Tabou aurait pu stre le poin
dZpart du mZmoire. Regrette I0absence de cadre thZpritase g@articuler avec les entretiens. Clivage
entre rZsultats et vZrification dOhypotheses ;

Q1 : 4j H sur la place de la crZation dans la MCe Este cela concerne les musiquesreliess ou
seulement les pratiques musicales ;

R : la crZation peandOaborder la MC diffZremment et IOoral permet dOesquiver le codage.

Q2 :la MC faitlle plus de place " la crZativitZ ?



R : Peustre plus " la libertZ. Mais tous nOont pas cette impressiotreRewbnfondais crZativitZ et
libertZ ?

2e membre:

Q1:1 nOy a pas de pas de c™tZ vers dOautres instruments et dOautres pratiques artistiques.

Q2 : Les rZsistances ne vieredlas pas de la difficultZ dOexZditiomais il y a un

tabou on nOarrive pas " dire C jOaime pas E.

3e membre :

Q!: Mis le doigt sur une question psychanalytique (un Tabou). Comprendre / expliquer ?

R!: La MC sOZloigne des codes habituels. On ne la comprend pas.

Q: Pour comprendre, il faut pratiquer (comprendre : prendre ensemble, faire et analyser). Comprend
ce quivoulu faire le compositeur. Vous interrogez le rapport au rZpertoire du saxophone. JOaime vo
4i hypothese : il y a moins de tradition dOinterprZtation dans la MC.

X : ce que peut aborder la MC ~ dOautres musiques (le suraiguE), un autre raport au sa

Le prZsident :

Q : une question transversale : donner du sens. Il insiste sur le fait que ce travail a ZtZ formateur pou
candidat. Et IGinformation des hypotheses pose dOautres guestions. LOoralitZ et |Gimprovisation po
question de la place de IQactivitArenset position de faire. eetre prof de musique cOest partager une
culture professionnelle (dont certains ZlIZments ne sont pas toujours interrogZs), mais il y a d
microcultures professionnelles selon les instruments, des rapports diffZrents " ldl usiges.
microcultures.

R: Mozart au saxophone ce nOest pas courant, il y a des endroits o *a ne se fait pas. Q

. le genre et le style.

ANALYSE

La construction du sens :

-1 Manifestation : LOenjeu du projet sOenracine dans la biographieid€aypdersujet et il fait retour

sur les apports du mZmoire dans sa propre Zvolution. Les membres du jury le soulignent. Il part
|QaffirmatiorC je nOaime pas la musique contemporaine E. (entendu chez les Zlsves, voire |
enseignants). Il se met emeduimeme : C maneme ~ un moment dOZleve puis dOZtudiant musicien,
jOai pu tre en phase avec certaines de ces affirmations E (p10).

Signification : Dans ce mZmoire, la dimension de la signification est minorZe. Elle ne concerne que
|QesthZtique riuage avec I0essai de dZfinition de la Musique contemporaine comme travail sur le sc
le bruit, en dehors des codes traditionnels ? Maist4ii(pas plusieurs Zcoles ? Si le contenu des
entretiens oriente la rZflexion sur de C vraies questions e (se) : la pluralitZ des cultures
professionnelles musicales, la pluralitZ du rapport aux diffZrents rZpertoires, voire certains tabo
(comme le refus dOaffirmer ses dZgouts par rapport ~ la MC), il nOy a pas de cadre thZorique empl
aux sciencdsimaines ou aux sciences de IOZducation qui permettraient dOZlaborer ce questionnen
RZfZrence :LOaccent du mZmoire (I0entZe par le saxo instrument jeune est particulisreme
questionnant ici) est mis sur les entretiens avec des professeurs chesasnl#ges. La perspective

est questionnante, voire critique : les grands profs du saxo (Marcel Mule, Daniel Deffayet) sont tre
ambivalents avec la musique contemporaine. Il est difficile de transmettre ce quOon nOaime pas
tabou), p 41.0 C Voaﬂev(pas leur former le gout avec ce que IOon nous sert maintenantE cOest de
gymnastique, mais ce nOest pas de la musique, «a nOa rien " voir E (M. Mule). DOune certaine n
tous les profs ne sont pas clairs avec cela, sOils abordent leGmydem pas la question de la
comprZhension.

Le sens se construit ici au croisement de la manifestation (mon rapport ~ la MC) et la rZfZrence (
professeurs), la signification nOZtant I” que pour chercher ™~ dZterenirer ¢Qobt darfeZmo

La reprZsentation de la formation




-l La logique socioprofessionnelleest bien prZsente. On entre dans le mZmoire par un probleme
professionnel : celui de IOenseignement de la MC qui fait partie du curriculum, mais semble recZler
difficultZs. Ce nOest pas seulement dOadaptation, mais dOadaptabilitZ et memeuiSiueovation,
cette formation est loin dOstre assurZe. Le prof de saxo doit enseigner tout le rZpertoire et meme
MC). Il doit donc sOadapter " ce rZpertoire.

-1 La logique didactique :(logique des avoirs). Elle est focalisZe par la recherche de solutions (le
rZpertoire), comme le souligne le jury. Elle est trop limitZe pour autoriser quelque chose comme L
Investissement, encore moins une formalisation et un transfert.

-I'La logique psychologiqueest prZsente Zgalement : les questions de motivation (pogné@tense
comme pour les Zlsves sont bien prZsents, ainsi que IOaspect formateur de la dZmarche du mZmoi
y a comprZhension du cadre (de la fonction formatrice du mZmoire)

HiZrarchisation des logiques COest bien la perspective de la logique prafedisiqui commande le
mZmoire, mais comme la logique des savoirs est dZficiente, il y a sinon C ajustage E ~ un poste de t
(pwsquOlI existe une dimension critique). Il nOy a pas technicisme puisquOon sOmterroge sur le pc
dOun possible rajetla MC. Mais la dZficience du rapport au savoir entra’ne un dZfaut de rZflexivitZ qu
conduit ~ valoriser les solutions pratiques.

Une rZflexivitZ limitZe: Le mZmoire atteste dOune certaine prise en charge par le sujet de sa formatic
et dOune remiche dOefficacitZ et de sens , ainsi que dOun rapport critique au terrain et ~ ses ma’tres.
il manque un rapport C majeur E aux sciences humaines ce qui bloque la rZflexion sur la professionn
(IGexistence de soukures professionnelles, larglitZ des normes selon les institutionsE), et meme
IQinventivitZ pZdagogique.

Commentaire : conscience professionnelle, mais sans outils thZoriques (IQartisan consciencieux)

Le prof consciencieux qui prend en charge son dZveIoppemastspnméeqsI-neahem le r'™le prescrit p
IQinstitution. Il veut sOinsZrer dans la communautZ en prenant exemple chez certains de a@s collsgue
envers dOautres et envers I0institution. Son rapport au savoir peskerdermeepaside sutions pratico
pratiques et de porter un regard plus approfondi sur la profession.

PORTFOLIO

PrZsentation : Parle de sa scolaritZ en musique, difficile avec un prof puis il persZvere et I0arrivZe d(
nouveau prof dZtermine sa vocation. Tout de suite orientZ vers [Oenseignement. Les nouvelles pratit
au service du saxophone pour la pZdagogie.

"l Les trois projes artistiques : orchestration de Mozart pour saxophone, arrangements : tres
intZressant pour faire jouer tout le rZpertoire aux Zlsves. Valorisation du Baryton. Ouverture sur |
classique. Bien que cela peut poser probleme pour un examen, de joseyuduatiasaxo. Projet B
: jazz Nouvelle OrlZans. Peu de partition : oralitZ. IntZrst de IQarrangement. Je mOadapte beaucouy
aux Zlsves en fonction de ce quOils veulent faire. Transformer un morceau en morceau de jazz Nouv
OrlZans : theme classice@ris ensuite fason jazz. Projet C : autour de Satie. IntZret de conna’tre un
autre instrument pour ne pas stre dZpendant. Et aborder dOautres arts (photographie).

"l Les stages Chors les mursBMusique actuelle au Havre, contemporaine (Diep)is Jaulti
instrument (batteur, pianoE). Pour les Zleves, vouloir toucher plusieurs instruments. Importance auss
de travailler sans partition. Semaine de musique de jeu vidZo, montage vidZo. Pour les ados, cOe
leurs envies : musique et bruitages.ddnee fason dOaborder les nouvelles techniques. Pour la
musique Zlectronique live (je ne connaissais pas), les Zlsves sont tres motivZs par cela. Le fait de pou
enregistrer



"l'le mZmoire : Ce qui mOa marquZ au Cefedem, musique contemporaine, la |Dlagitde
|IOimprovisation, les nouvelles techniques, bruitages.

Entretien:

Q!: les apprentissages liZs aux nouvelles pratiques : vidZo ?

R!: La vidZo pour la FM cOest mieux pour IOattention. JOutilisais C cOest pas sorcier E (pour 10c
exemple)Cela crZe une motivation.

Q!: Les deux professeurs de votre formation?

R!: Rien de personnel avec le professeur qui ne me convenait pas . COZtait un probleme didactique. Il
toujours trZpas nZgatif C ce nOest pas bien E. LOautre prof, ¢&¢ taiaid &) aspourrais amZliorer
cecioucela.. ;

Q : Cela a ZtZ un modesle pour voust-itPas ZtZ un peu ZcornZ au Cefedem ? R

: non , le Cefedem mOa apportZ dOautres choses que je ne connaissais pas.

Q!: Le rZpertoire ?

R!: On joue du Mozart, du Zazl faut faire dZcouvrir aux Zleves un maximum de choses ; Q :
QuOeste qui vous a emmenZ au Cefedem?

R: Je donnais des cours et je ne savais pas comment mQOy prendre. COest IOenvie de dZcouvrir de n

techniques, par exemple IQoralitZ. Trasaiiepartition. Q : Avepus ZtZ perturbZ par rapport ~ vos

acquis antZrieurs ?

R : Oui le r'Mle de IQoralitZ. Commencer sans partition semblait impensable. En stage le CP faisait cc

cela et il mOa poussZ "~ le faire. Cela pas ZtZ facile delsuitetrieestage mOa apportZ beaucoup bien

quOil mOait bousculZ. Je ne |0ai pas mis en place de suite, mais je vais le faire.

Q: comment donner de la place " la crZativitZ de 10Zleve ?

R : Modifier un morceau avec les Zlsves, ce serait intZressant ; Zgalement le travail sur I0improvise

avec des grilles dOaccord. JOai commencZ avec un Zlsve rZtif au classique et »a a marchZ. En une ¢

le theme de Jazz Ztait Zcrit.

Q!: cette moddZ estlle adaptable aux petits ?

R!: Plus on commence jeunes plus cOest facile. Avec les plus grands qui ont dZj” de la pratique, cOes
difficile. Commencer par |QoralitZ et IQimprovisation des le dZbut.

M2. LOapprentissage du geste musicatd@nstrument ~ cordes

MfMOIRE

Position du probleme : On entre dans le probleme du point de vue professionnel (Importance du geste
pour produire le son enseigner le geste) pas documentZ.

Cadre thZoriqueconsiste en une revue de  questions : a)etlmlEd(Dapprentlssage moteur ; 2) thZorie de
IOapproche cognitive ; 3) approches Zcologlques et dynamiques. LOauteur essaye de |Oappli
IQapprentissage des instruments ~ cordes. LOauteur explicite des thZories de I0apprentissage et les .
sur quéues exemples. IOeproratlon de IOapproche Zcologique lui ouvre une perspective sur [Oaday
aux situations. Mais il nOy a pas de rZflexion sur les norme=:qu@esC bon E geste ?

Par rapport ~ quoi ? Qui dZfinit le bon geste ? LOautgtefaisde souci de diffZrencier IOenseignement

en fonction des sujets et des contextes.

Une IZg-re autoritique. LOauteur “pereoit les limites de son travail (p8) manque de ref” |Qartistique, thZo
de IOapprentissage et non de IOenseignement q%mplerpartle dOun vaste probleread8te

‘Trois entretiens avec des collegues.es professeurs interrogZs sont considZrZs comme des experts et
IQauteur est en position de recueil de conseils.



SOUTENANCE du MfMOIRE

PrZsentation :LOauteur rZsume son mZmoire. Elle se dit prZoccupZe par la transmission du ges
Sportive, elle dZveloppe le lien entre musique et sport (performance, sortir. Elle rZsume son mZmoi
Motivation liZe " la pratique de IOEPS : type de t%.che (ouverteges), feratique, febdck,
expZrience. lllustration par des exemples musicaux. En conclusion, Eele affirme que cette exploration
enrichie et devrait lui permettre une pZdagogie diffZrenciZe.

Discussion :

IGarant Bonne revue de questions, mas dpprentissages moteurs en EPS ne sont pas
immZdiatement transposables en musique. LOauteur se rZfere ~ des thZories de IQapprentissage
non de IOenseignement. Le mZmoire nOest pas tout ~ fait problZmatisZ. Il faudrait revoir les entret
avec lesadres psychologiques dZveloppZs.

_! Deuxieme membre :VI(N)approche du geste est essentielle. Sur la dZfinition de la musique, on pel
discuter : un son mZlodieux et juste ? Pour le violon sans doute, mtagsgasupour la musique
en gZnZral ). Q : donner deux exemples extremes de gestes prZcis.et globa

_! R : le C sautillZ E dans diffZrentes approches.

_! Deuxisme membre: LOapproche cognitiviste (expliquer le fondement ou les principes ou les dZtails
a ZtZintZgrZe dans les laboratoires. On veut utiliser IOapproche Zcologique, mais ontexat hors co
On les a digZrZs et transformZs en scolastiques.

_! Troisi*me membre : Parler dOun son mZlodieux et juste, de quel point de vue?
_! R : pour IOenfant, selon le stade de son dZveloppement musical.

"I roisieme membre quOese quOun son C joli E HSt€ f ? Interrogation sur les normes
institutionnelles, sur les modesles, sur le C bon E geste Aldadaetier tout cela ~ des intentions
artistiques ?

_! Le persident ‘Qui porte le jugement ? Le professeur doit se situer par rappstandasds. Quelle
libertZ on se donne par rapport aux normes ? Qe@Qasiun C bon E geste, un C beau E geste ? Il faut
se positionner.

_! R : je viens du C pur conservatoire E, cela dZpend o+ on enseigne.

! Deuxieme membre: le conservatoire impose deswes par rapport aux examens. Il y a des normes,
mais il faut les questionner, les expliquer.

le prZsident: IOapprentissage dOun geste est de IQordre de la reproduction et du changement. Or
du soi, du style dans IQactivitZ. Naturellement on a nawheysinguliere de la situation donc la
reproduction est C contre nature E. Le geste connu, et la capacitZ ~ sOen affranchir. {d8frtiste est
de la reproduction. La question de IQapprentissage comme relation avec : IQactivitZ est une renc
(unetransaction). Y-&il vraiment reproduction, le gesteildstmeme ? Le prZsident propose dOautres
types dOanalyses.

_! R : Pour les artistes le geste permet dOavoir son propre geste. Mais le savoir dOabord : il faut appr
le bon geste.



ANALYSE

La construction du sens :

La Manifestation: LOentrZe dans le mZmoire se fait par un problsme professionnel tres gZnZral, celui o
geste musical. Dans la soutenance, |IQauteur ancre le problsme dans sa biographie de sportive. Ce qui
tend son travail. Les effets formatifs du mZmoire, sOitgs@najmplicites.

La signification : Le mZmoire est construit sur IOanalogie de IOapprentissage moteur en EPS et
musique. Le sens est cherchZ du c™1tZ de la signification, non du point de vue de la thZorie de la mus
mais des psychologies de i@apgsage. Ici la signification toutefois rZduite ~ IOaspect psychologique
sans prendre en compte la thZorie de la musique (et son histoire, sa sociologie) soit la question
NORMES. Il nOy a pas problZmatisation du rapport aux normes, selon lesordesxtes
dOenseignement et selon les divers styles musicaux, ce que souligne le jury. De ce fait, prZcisZme
mZmoire est normatif en ce quOil ne prend pas le temps de relativiser les normes geCemait
expliquant aux Zlsves dOo- elles vienoemiment elles Zvoluent (par exemple la question du son de
IQinstrument).

La rZfZrence Le rapport aux professeurs interrogZs vient complZter la revue de question. Les collegue
expZrimentZs sont vus ici comme des C conseillers E.

Le sens du m&nsa@irconstruit ~ partir dOune signification rZduite aux thZories psychologiques de 10ap
sans rZflexion sur les normes, que vient complZter une rZfZrence aux enseignants chevronnZs dans

La reprZsentation de ladrmation :

_! La logique professionnelle Pour IQauteur, le professionnel est celui qui fonde son action sur des
savoirs de rZfZrences et |IOexpZrience des collegues chevronnZs, mais sans perspective critique. (
dans une perspective dOadaptatiexmences du mZtier.

_!La logique du savoir: Il y a une conceptioapplicationniste dans la mesure o le savoir
psychologique semble directement C appliquZ E ~ des exemples en musique sans la mZdiation c
rZflexion plus large sur les normes : |l ydanger déschnicisme

I : Par ailleurs le rapport aux collsgues nOest pas critique : le chercheur est en position basse.

"l - La logique psychologique Elle est peu prZsente, si non en termes tres gZnZraux dans la conclusion
et un peu plus prZcisZment dans IQentretien : ancrage dans le sport.

Commentaire : Une rZflexivitZ (tres) limitZe :apport un peu servile par rapport aux thZories de
rZfZrence etux collegues, aux institutions et ~ sa formaltieriechnicien : i reste laconique sur la

prise en charge de sa formation. Il pense sa professmnnalltz comme application de savoirs. I ve
sOinsZrer dans la communautZ en sOinstruisant de |Qexpdsiantés. Sa rZflexivitZ est limitZe aux
aspects techniques.



PORTFOLIO

PrZsentation

Un site (qui ne fonctionne pas) : diverses matieres qui mOont interpellZe

-1 Projet pZdagogique: vibrato, 3 sZances dans la classe dOune collegue. Nouveshmiine.t
Apprentissage par situations problemes. Donner des ressources pour que les Zlsves apprennent |
euxmemes. Cela mOa permis de mOorganiser, dOstre plus efficace. Elle essaye de passer une vid
cours collectif.

Pour trouver le geste : exagpuis le faire sentir. lls y arrivent.

Workshop Jazz : Pour moi le travail : faire des arrangements, adapter aux Zleves.

-I Cabinet de lecture: La peur dOenseigeelivie mOa servi et mOa permis dOanalyser les difficultZ
dOenseigner.

-1 Projets aristiques : baroque et projet C : jazz . DOautres styles musicaux. DfficultZ de jouer san:
coussin et de chercher la sonoritZ du baroque, dOautres tenues dOarcher. Autre vision musicale. U
transformZ en baroque. Projet jazz : improvisation. DifiseltZes grilles dOaccord et difficile pour
moi de ne pas me perdre dans les accords. Continuer ~ apprendre le jazz.

-l Conclusion : Pour finir mon mZmoire, cela mOa beaucoup apportZ, autour de IOapprentissage du ¢
Nouvelles idZes pZdagogiques pouvérades solutions pour les Zlsves. LOZtudiante veut progresser
en donnant du sens ~ ce quQOelle fait.

Entretien :

Q: Pratique dOun autre instrument ?

R : non, le violon un peu. Je voudrais faire du violoncelle.

Q!: cette formation vous a apportZ quoi ?

R!: JOZtais enseignante et je nOZtais pas tres structurZe et cOest IOapport du Cefedem de me perme

mieux organiser mes cours. JOai ZvoluZ dassnnda faire pour le vibrato par exempleE Q

. pourquoi un site internet ?

R : pour le conserver. Communiquer : IOenseignante et la musicienne. Je ne fais pas de la pZdagog

dZpit.

Q!: le lien entre vous en tant quOZleve et la formation?

R!: reeue pdin de bonnes choses ~ Nice. Au Cefedem, la situation problsme cela mOa servi et pot
mZmoire, le travail sur le geste.

Q!: Combien de temps dOenseignement.

R!: deux ans tres jeunes et plusieurs annZes dOenseignement aprss le travail sur I0alte. tDas enfants
%oges et aussi la direction dOorchestre.

Q!: La peur dOenseigner : toutes les difficultZs de I0enseignement ?

R!: COest une autre vision des choses, ce ne sont pas des musiciens, mais cOest de la pZdagogie. Je
la peur dOenseigner. Il miCufbien.

M3 Le statut de [Oerreur dans |IOapprentissage du piano

MfMOIRE

Position du probleme : IQauteur part de sa biographie. Elle Zvoque le statut nZgatif de IOerreur ¢
conservatoire engendrant de la culpabilisation. Mais un professeur envisage I0erreur comme moye
rZussir. LOexpZrience professionnelle confirme le caractere paralysandeédampeur chez les Zleves.
Comment changer le statut de 1Oerreur ?



Cadre thZorique Ztude de la conception de IQerreur chez Bachelard, Piaget, le behaviorisme. LOer
distinguZe de la faute et "~ laquelle on reconna’t une fonction dans |€saypre@asiteur conclut par la
synthese dOAstolfi sur la typologie des erreurs.

LOenquete : Dauteur tente une typologie des erreurs (conceptions alternatives des Zlsves, mauv
dZcodage des attentes, surcharge cognitive) concernant IOapprentissage du piano ~ partir de son expZ
pZdagogique (une situation probleme en annexe) ou des nEdleutdste brievement ensuite une
typologie des postures de IOenseignant face ~ IOerreur : ne rien dire, corriger sans explication, imitati
la bonne rZponse, faire prendre conscience de I0erreur ~ 10ZIsveE.

En conclusion IQauteur rattache son tfasail expZrience personnelle et professionnelle. Elle se
positionne pour une pZdagogie active, mais guidZe par IQenseignant.

SOUTENANCE du MfMOIRE

PrZsentation: Elle transpose la grille des erreurs au piano. Exemple des attentes institutionnelles
Obstacles didactiques : les mZthodes de doigtZs (qui crZe de la rigiditZ). Les erreurs de IOenseignar
|Qapprentissage. Se remettre en question constamnueeteprampte ce qui nOa pas fonctionnZ. Elle
prolonge la rZflexion du mZmoire " propos du statut de IOerreur dans IQimprovisation (idiomatique, coc
ou non idiomatique (pas dOerreur ni de code). JusquOoe va la libertZ ? LOZIsve se crZe S€¥ propres ¢
at-il erreur sOil sort de son propre cadre?

Elle ramene "~ sa formation : se donner de petits objectifs pour Zviter le traumatisme des erreurs.

Garant :meme mZmoire I0an dernier. Cette fois revue de question et observations. Il faudrait faire ut
typologie des erreurs en musitjuedy a pas de secret pour Zviter que les Zlsves aient peur de I0erreu
Comment sOappliquer pour soi meme ce travail sur [Oerreur ? LOinstitution relléapasda peur

de I10erreur?

R : Le conservatoire nest pas le droit de IQerreur. Par les examens, les sanctions.

Q!; Quelles solutions?

R!': Plus se pencher sur la musique, que sur la technique.

| Deuxieme membre : dans IOenseignement musical, il y a dOautres perspectives sur [Oerreur (10
durant le pscessus et I0erreur dans la finalitZ du processus : IOexamen, le concert ?). Historiqgueme
a confondu les deux. Le cours ressemble ~ IOexamen ou au concert. Les proféissseitsoumvar
un autre r™le ? LOerreur dans IOinterprZtation libeemusiltale et variations.

| Troisieme membre : il faudrait Ztudier IGerreur qui nOa pas le meme sens dans dQautres form
artistiques. Par ailleurs, avec quels Zlsves mettre un planning personnalisZ ?

| Deuxieme membre : Dans le mZmoire, il sOagit plus diédsier documentaire quOenquste sur le
terrain ; pourquoi ?

_! Q : JOai fait des observations et des entretiens et comme ils avaient les memes idZes que moiE

I przsident :Question importante de IQerreur. La conception de IQerreur change le neftier et le g
dOZvaluation. Pour poursuivre : IOerreur a ZtZ traitZe dans le champ de la formation des ac
(IGaccompagnement, le changement immZdiat ou durable, les conditions de la rZflexivitZ). LOe
suppose un rZfZrent et dans IQimprovisation le rdfferiste pas a priori et/ou se construit en
marchant. Comment se construit le jugement ~ propos de IQerreur dans ce type de situation ? [
reperes collectifsE



R : SOil nOy a pas de rZfZrent, il nOy a pas dOerreur.

ANALYSE

Construction du sens :

Manifestation : le sujet de mZmoire est bien ancrZ dans I0expZrience de IQauteur, comme Zleve et co
enseignants. Les effets formatifs du mZmoire sont explicitZs.

Signification : LOidZe de la dZdramatisation de IQerreur conduit ~ chercher larsitgnifidas travaux
ZpistZmologiques sur I0erreur. LOaspect institutionnel (le cadre, les normes institutionnelles, les hab
dOenseignement) est un peuesiinsZ comme le fait remarquer le jury.

RZfZrence Ici il nOy a pas dOentretiens, mpe 1d@pxpZrience pZdagogique de IQauteur et IOanalyse c
manuel. La relation est critique, notamment par rapport ~ certains manuels.

La construction du sens est bien ZquilibrZe, meme si les dimensions de signification et de rZfZrer
auraient pu etrelus dZveloppZes.

La reprZsentation de la formation :

! Logiqueprofessionnelle: Le professionnel est dans une logigunsformatrice.ll y a des aspects
critiqgues (le statut de IOerreur dans les conservatoires, la critique des manuelsk). LOaccomplisse
professionnel exige une solide formation en sciences de |OZducation.

I Logigue des savoirs Les savoirs de rZfZrences sont Zpistgiouats et psychologiques plus que
sociologiques. Il'y a transposition ~ la musique. Comme dans le M2, il y a danger dOapllcatlonnlsme
la rZflexion sur le r™le de IQerreur dans IOinstitution est absente. Mais le mZmoire nOest pas tec
dans la msure oe il y aune rZflexion sur le r™le paralysant de IQerreur et la nZcessitZ de
dZdramatisation.

_! Logique psychologique :elle est bien prZsente, IOauteur insere le mZmoire dans son dZveloppemen
professionnet!

"I La hiZrarchie des logiques egespectZe. IsOagit de changer le statut de IOerreur dans la profession
(log prof), en prenant appui sur les sciences humaines (log des savoirs), ce qui change le regarc
IQauteur en tant I0Zlsve, et IOenseignant sur IOerreur.

Commentaire: prise erharge du dZveloppement personnel, questionnement de soi. Un rapport : aux
savoirs non applicationniste, une rZflexion profonde dZpassant le technicisme).
professionnel critique et innovant

PORTFOLIO

PrZsenation : Elle revient sur son parcours classique. et son enseignement. le Cefedem lui a permis

comprendre comment elle fonctionnait, de corriger certaines de mes erreurs gr¥%ce ~ des ou

pZdagoglques et une meilleure gestion du temps. Et suivighs@@mre chaque cours (un planning

donnZ aux Zleves).

-Iprojets artistiques: C) Monter au concert : arrangement des crZations. Puis cours de jazz ils ont donn:
du sens ~ ma pratique. Relation avec IOZcriture classique.

Projet autour de la musique loar® : notation diffZrente. Cours de clavecin.

-ICours informatique: sur le logiciel et les arrangements. Pour un Zleve pas tres passionnZ.

-IMZmoire : statut de IOerreur. Comment changer le statut de IQerreur. Elle revient sur la description
son mZmoe. Les postures de IOenseignant par rapport ~ I0erreur. Deux stages pZdagogiques : Situ



probleme sur IOerreur (comprendre majeur / mineur). ReprZsentations erronZes des Zleves. DZconstr
la reprZsentation (majeur : dieses ; mineurs, bZmols).
Conclusion : mettre des mots sur les mZthodes dOenseignement et dOapprentissage. Donner du sen:
gue je faisais.

Entretien :

Q!: PrZcisions : Zvolution sur les pratiques des Zlsves?

R!: ales a aidZs ~ sOorganiserE Pas pour tous les Zleves, pour ceux qui avaient des difficultZs. Plut™
remZdiation

Q!: et pour ceux qui sont complstement rZfractaires ?

R!: cOZtait plut™t positif.

Q!: DZcouverte de la musique baroque, le clavecin.l@fuediece sur les pratiques ?

R!: Pas continuations de pratiques, mais outils ludiques pour des Zleves. Pas encore pour la music
baroque ni le jazz ;

Q : vous enseignez depuis une dizaine dOannZes ? Quelques moments heureux pour vous et les Zlev

: DZbloquer un Zlsve pour le rZpertoire classique.

Q!: Quel sens aux auditions de classe ?

R!: Les Zlsves se rencontrent, se connaissent. CuriositZ de certains ils peuvent jouer ensemble et joue
public. JOessaye dOen faire assez souvent.

Q!: baroque, jazte rZpertoire pianistique cOest quoi ?

R!: Un peu de toutE. Musique classique et romantique, contemporaine. COest comme cela que ¢
rZsonne pour moi.

Q!: compositeur vivant ?

R!: Des noms de compositeurs. Q : En quoi ils vous parlent.

R : Je les ai Zd@s en concert, mais je nOenseigne pas de musique contemporaine.

Q : Avezvous pratiquZ un autre instrument diffZrent (comme le trombone?) R :

Pas le temps pour arriver un certain niveau. Le violoncelle par exemple...

Q!: Vos Ztudes ? Quel est le bon enhgmir sOinitier ~ la musique de chambre ?

R!: Le plus t™t possible. Importance de I0Zcoute de IOautre. Dss le 4 mains, ils comprennent.

Q!: le statut de IOerreur ? DOautres pistes et gestion quotidienne ?

R!: LOerreur est envisagZe diffZremment. JOai toujours pensZ que IQerreur nOZtait pas nZgative
mZmoire a changZ les choses : jOai appris ~ accepter de me tromper? ,a a changZ beaucoup de cl
pour moi. LOerreur mOa bloquZ dans mon apprentissasereatoire. ,a a changZ plus pour moi.

Q!: Ce que vous avez vZcu vous a marquZ. LOerreur dans le mZmoire cOZtait les erreurs des Zleves’

R!: jOai pu observer les erreurs des Zleves. COZtait pour avoir des outils pZdagogiques.

Q! I10erreur nOexistadpas I0improvisation ou dans les musiques traditionnelles? Qilserdeyn?

R!: Dans IQimprovisation sans codes, il nOy a pas dOerreur.

M4 Comment penser IOenseignement de la musique dans sa relation avec les
autres enseignements artistiques ?

MfMOIRE

Introduction : EntrZe critique par IOhyperspZcialisation musicale dans les conservatoires : absence de
entre musique, danse et thZ%.tre? Elle sOimplique fortement dans IQintroduction en revenant sur son
dOZtudiante au conservatoire. QeOgsi empeche ceavail interdisciplinaire? Et comment le
promouvoir ?



Cadre thZorique Le triangle de JH montre bien le processus pZdagogique et la nZcessitZ dOun choi
Les conservatoires sont dans C enseigner E (39). LOauteur suit Astolfi dans IQintdes,desidiscipli
souligne la nZcessaire articulation entre logique des savoirs et logique de IOZlsve.

LOauteur fait IOhistorique de la spZcialisation musicale au sein des conservatoires, mais constate que
critiquent la segmentation et encouragent diesspirderdisciplinaires. COest encore plus le cas pour les
TO rZgissant I0enseignement de la danse et du thZ%tre. LOauteur constate un hiatus ent
recommandations et les pratiques en conservatoire de musique (p. 21). C la musiciediséedleffirait
meme E? Elle dZfinit les catZgorles de pluri, inter, transdisciplinaritZE C Oe ce ne sont plus les disciplin
qui importent, mais IOobJet dOZtude-enniei E (24). Elle opte pour une pZdagogie du projet
transdisciplinaire. Ce qui IOoblige " \alteisformes culturelles o la danse et la musique sont articulZes,
celles o la musique ambitionne de devenir une C peinture sonore E de IOespace comme chez Sati (:
Elle fait ensuite une synthese sur le rapport entre interdisciplinaritZ et TuvréadZaaration entre
disciplines est arbitraire et conventionnelle.

Enquete : IQauteur interroge des enseignants (3) qui pratiquent une dZmarche interdisciplinaire. Elle
sort une critique des conservatoires qui ne mettent pas en pratique dks rdZfhbien connues
(Dalcroze, Willems) et gageant par exemple le corps. Mais on a peur du corps (34). COest en trail
changer et I10idZe de transdisciplinaritZ fait son chemin. Mais il y a des risques de dZrives : le bric
(savoir un peu de tounssspZcialisation) ; IQartistique aux dZpens du technique. En fait on ne peut sZpat
la technique de IQartistique (38). Et il y a des obstacles institutionnels aux mZthodes actives (la notati
Donc on part des problemes du curriculum et on cherchfiriircduine pZdagogie de IOinterdisciplinaritZ.

Il nOy a pas encore opZrationnalisation de la dZmarche, mais rZflexion " partir des exemples proposZ
les enseignants sur les intZrsts et limites de la dZmarche.

SOUTENANCE du MfMOIRE

PrZsentatio : En stage IQauteur est sensibilisZ aux correspondances entre musique et danse. Comn
nOge pas eu cet enseignement trans dans mes Ztudes au conservatoire ?

La musique est tres disciplinaire dans les conservatoires. Comment dZvelopper @intansians les
conservatoires? Es# une nouvelle dimension de IOenseignement qui est en train dOapparaitre ? L
ouvrages et |IOZchange avec des enseignants et aussi les modsles pZdagogiques vus en scien
IOZducation (pZdagogie du projet et mZsubides).

En occident, on spZcialise. Elle prZsente les notions : pluri, inter, trans.

Qui pratique cela et comment ? Interview avec des enseignants qui pratiqueritselciOrdla dans

leur parcours biographique et professionnel. Le point condrastle corps et le rythme. LOobjet dOZtude
ce serait le corps (comZdien, musicien, danseustrééite un alleretour entre globalisation et
spZcialisation. Travail en bin™me de plusieurs profs et pZdagogie du projet. Habiter le corps avan
passer par la technique. Inclure la musique sur scene. Insister sur la crZation plus que la transmission.
Conclusion : vewdn former des artistes ou des techniciens ? Question pendante ~ poursuivre.

Discussion :

| Garant: Sujet intZressant et ambitieux. MZmoire rZdigZ sur un temps tres court. La conZrence est bi
I”. Mais certains passages auraient pu etre rZZcrits. Beaucoup de musiciens ont complstement intZ
la mono disciplinaritZ. Dommage que les ZIZments du pmegn@aient pas ZtZ analysZs, de meme
sur les entretiens nZcessitZs dOune analyse plus systZmatique. Toute discipline est une constri
historique.

! Deuxisme membre :On reste trop dans les murs de IQinstitution. Mais la question vZritable est : peut
on penser la musique hors de sa relation aux autres disciplines ?



_! R : Je suis parti de cette question tres large et je me suis centrZ sur le conservatoire parce que cO
gqui me dZrangeait. JOavais envie de faire changer le tout disciplinaireséavetd& eodOai voulu
recentrer sur lOinstitution.

_! Deuxieme membre: On reste dans une dimension tres scolaire.

_! R : Si on pense uniquement en termes artistiques, comment ensuite penser I0institution, le dipl™m

_! Deuxisme membre : Estce que cOest pass ouvert ~ dOautres disciplines que les trois ?

_! R :Il faut bien recentrer.

!Troisi-me membre : Tres fZcond de mettre le corps au centre. Le rapport musique et danse est bien
pensZ. Questionnement sur les symboles, les procZcaesrqanent ou Zloignent les disciplines.
Cela interroge 10idZe de discipline et la discipline (Foucault). Quel problsme pour penser la rZalitZ s
nOa pas les disciplines ? Quel probleme pour faire de |Oart sans un cadre disciplinaire ou autre ?

_! Q: Lanotion de discipline est trss rZductrice. Comment nommer autrement les choses ? COest |
enfermement. Je me pose ces questions.

_! Troisi*me membre : Une diversitZ de ton et de registre de langage. Elle a oubliZ les C guillemets E ©
citations.

! PrZsident :Il y a des regles pour les citations. LOarticulation des disciplines est un vrai probleme. Ell
fait le mZnage dOapres les TO et quelle forme pZdagogique adopter. MZmoire bien organisZ. 4 pc
sur les obstacles ~ IO|nterd|SC|pI|nar|tZ a) un obgpaciede perdre son expertise disciplinaire ; b)
dZbat sur transversalitZ : controversZ ; c) on est dOabord formZ ~ une discipline, cOest le suppo
IQidentitZ professionnelle (cf les enseignants de IOEN), mais aussi des obstacles ;

_! Q : la questionadlOexigence. Os se place le curseur : former des techniciens, ou des artistes. E qt
moment dokon trouver un Zquilibre ? LOenvie de jouer et |Oexigence.

"I beuxisme membre : Vous opposait on sOintZresse " I0art et on garde le naeguekatsOase
2

_! R : cOest la rZalitZ institutionnelle.

_! Troisisme membre : I(~)exemple~ des gens du cirque sont objing de se poser la question et de dZpas
les disciplines.lOimportance dOaller assez loin dans une dZmarche spZcialisZe pour pouvoir travaille
dOautres disciplines.

"l Garant: Astolf nOoppose pas les disciplines et IQinterdisciplinaritZ.
ANALYSE

La construction du sens :

Manifestation : Le problsme professionnel est enracinZ dans le vZcu de IOZtudiant en tant quOZlsve, e
que dans son vZcu de stagiaire o+ elle est tZmoin de liens opZrZs entre danse et musique. Il y a une
rZsonance sur les interrogations professionnellesteigr. |@auprobleme lui tient vraiment ~ clur.
LOauteur termine son mZmoire et sa soutenance sur des questions qui exigent dOetre reprises ;



Signification : Le mZmoire sOappuie sur les sciences de I0Zducation et sOattache aux dZfinitions des t
ainsi gOaux formes pZdagogiques possibles (pZdagogie du projet, mZthodes actives). LOancrage thZ
permet dOenvisager les possibles et aussi de donner des reperes pour les risques Zventuels. Le c
aurait pu stre plus large en posantjeltide IOinsttion la question dOesthZtique fondamentale : peut

on penser a musique sans rapport aux autres disciplines artistopues?le souligne un membre du

jury.

RZfZrence Les propositions professionnelles sOappuient sur IOexpZrience des ensesgndists chevr
qui travaillent en interdisciplinaritZ. Il prend des exemples de travail. Le mZmoire fait preuve dOun es
critique envers IQinstitution du conservatoire.

La construction du sens est ZquilibrZe, le sens circule bien entre les trois p™Iles.

ReprZsentation de la formation

_! La logique socieprofessionnelle L Oauteur est dans une dZmarche dOinnovation qui suppose une
critigue de lOinstitution. La question touche ~ I0identitZ professionnelle du professeur de musique
(chose qui nOest abordZenqgantenance par le jury et qui reste implicite dans le mZmoire) ;

!La logique des savoirs: Les savoirs des sciences de IOZducation sont investis comme repZrag
(ouverture des possibles pratiques). Il y a un aspect de formalisation (dZfinitionshi @ansdes
IQapplicationnisme ni dans le technid®syehologique: Il ya manifestement une prise ne charge
du questionnement qui rZsonne avec la biographie de |Oauteur et son investissement professionne

HiZrarchie des logiques fes logiques sontani ZquilibrZes.

Commentaire :

_! Bonne prise en charge du dZveloppement personnel,

: rZflexion sur les pratiques en termes dOintZrst et de risques,

_! rapport au savoir en termes de reperes pour IQaction,
1 rZflexion qui aurait pu stre plus large et qui aurait pu dZboucher sur une question dOesthZtique gZn:
et dOautre part sur les questions dOidentitZ professionnelle.

PORTFOLIO

PrZsentation ‘AnnZe enrichissante et pas mal dOobstacles. Harpe comme instrument, parcours classi
conservatoire et une licence de musicologie. Un enseignement dOun an dans une association. Pre
cours Science de 10Zducation modslecsmtssuctivie, cOest ce qui sOest passZ sur ma formation.
DZstabilisation de mes croyances. JOavais une forme de rigiditZ mes aussi des acquis antZrieurs? Cc
dOentrZe au Cefedem.

Projet en licence : premisre ouverture vers diffZrentes formes musicaled®aotimgement. Mais pas
explorZe pZdagogiquement. Le Cefedem a permis cette orientation pZdagogique.

Observation Cours de conservatoires : assez formels, Ztudes, assez scolaires. En stage pZdagogigL
diffZrent : cours collectif. Elle associe laqmesiux autres arts. Elle passe par le c™tZ artistique et non
par le c™tZ rigide. Travaux individuels et de groupes : il faut sOadapter. L~ encore on passe du tr



individuel classique au travail dans groupe. On a fait une carte dOidentitZ suatoire@isen projet
dOZtablissement. Cela mOa ouvert [Oesprit.

Une palette sOest ouverte avec la MAO, arrangement, arts de la sceneE Musiques actuelles au Havre
Ouverture sur les musiques dOaujourdOhui. JOen avais pas beaucoup dOattrdfsSuadrsseuEt

Jazz, des jeux corporels. DZsZquilibre tout au long de la formation gZnZrateur de beaucoup dOenvie
beaucoup changZ, nouvelles visions musicales et pZdagogiques. Et cela requestionne les prati
musicales. De meme IQinterrogatiotestiormes musicales (quéegudun concertl?a danse et la
musique melZes. (Un extrait).

Un sZminaire de rZcapitulation : il fat toujours stre dans dZmarche de crZativitZ : pratique dans:
animation en groupe. En plus de transmettre au groupe/

Comparaison avec observations Quimper ; tous les Zlsves arrivent avec le sourire. Parallele avec
disciplines. COest le c™1Z artistique.

Concours dOentrZe on ne IQavait pas assez exploitZ. On est allZ beaucoup plus loin dans la pZdagox
(appui corpalE), arrangementE Comment recrZer ne partition sans forcer.. ;

Un nouvel Zquilibre ? DZstabilisation et restabilisation, recherche dOZquilibre. On ne ressort pas inde
de la formation, «a nous transforme. La question dOidentitZ professionnelle reste en susgens : qui su
en tant que musicienne, pZdagogique ?

Entretien

Q!: Vers quoi vous vous engagez?

R!: Je pars " IOZtranger pour u n Master en Harpe. Je garde des cours dans IOassociation o- je tra
Cela repousse "~ deux ans IOentrZe dans I0enseignement. Se perfectionner dans IOinstrument. Je
sens pasncore pretre.

Q!: CompZtence en musicologie ? Vous nOavez pas | de pratiquer en lien avec ces Ztudes.

R!: avant cela jOai envie de voyager pour pouvoir appliquer toutes les pratiques que jOaurais vues. (
oralitZ dans tout cela,

Q!: Le CP a ne pratigeetierement orale ?

R!: Pas entisrement. Je trouve cela tres intZressant, cela dZveloppe IQoreille. La partition crZe un blo
" certains moments. Mais la FM est fondZe sur la partition. Manque de cohZrence au niveau
|OZtablissement.

Q!: Important d®@air une partition ?
R!: Pas forcZment, mais on peut voir quOon peut arranger la musique.
Q!: Vous aviez des interdits ?
R!: Je ne mQautorisez pas au travail oral, sans partition, en fonction de ma scolaritZ. ,a nOa pas Z
Zchec. Je me suis dit pourgu®ietre mis des barrisres?
Q! Il at-il encore des barrieres ~ lever ?
RI: Avec les Zlsves, Aller vers dOautres instruments, vers dOautres artsk. (inaudibleE..) Q : Sur
les projets dOZtablissements ? Cela vous emmenZ " faire votre propre projet?
R : On a essayZ dQaller plus loin dans notre Ztablissement ;
Q!: En quoi vos obseations vous orelles rZvZIZ quelque chose, par exemple dOenlever la partition ?
,a a marchZ, pourquoi ,
R!': On a besoin dOautres idZes : la partition ne servait pastiogedens cette situation oe il sOagissait
de crZation.
Q!: COest IOimaginatenleves qui a ZtZ libZrZe ?
R!: Il faut nourrir leur curiositZ, leur crZativitZ : il faut rechercher des clZs pour rendre les cours crZatif
LOadulte cOest un peu diffZrent il faut dZconstruire les rigiditZs pour lui permettre de crZer. Q
: comment cornilier IQappel aux ressources et IOapprentissage instrumental?
R : ,a ne sOoppose pas, mais le probleme est de concilier artistique et le technique. Je ne sais pas er
comment faire.
Q!: La technique est extZrieure ~ 10Zleve ?



R!': non, mais comment peart concilier IOapprentissage et la crZation, Q : 10Zlsve ont
ils dOautres ressources que IOimagination R : toute leur culture musicale, familiale ou
autre.

Q!: Son corpsE

R!': comment articuler tous ces paramstres?

M5. LOautonomie des Zlsves en conservatoire

MfMOIRE

Position du probleme : Le paradoxe : C les professeurs amenent les Zlsves ~ se passer dOeux E (
LOhypothese est que le conservatoire forme ~ IOautonomie.

Le cadre thZoriquebrosse rapidement le contexte du conservatoire et donne quelques dZfinitions de
|Gautonomie : biolaggg(lOautonomie du vivant comme individerAgtdZ);: modeles communautaire

(se soumettre ~ la loi, Delalande) ou individualiste (se donner sa propre regle) et Meirieu C se condu
selon son propre vouloir E. LOautonomie doit stre pensZe dans éeZchraatit donnZ, sans couper le

sujet de sa communautZ et avec la nZcessitZ dOun Ztayage. Pour IOauteur C un apprenant est at
lorsquOil produitdmieme des mZcanismes nZcessaires " la construction de nouveaux apprentissages, -
fois individuellemnt et collectivement, lui permettant ainsi dOZvoluer au sein dOune sociZtZ E (8). Il do
ensuite des dZfinitioasccinctes et sans doute trop peu op&satiotimedleldZtayage, de guidage (pas
pas) de guidance (maseutique), de mZdiatioito(@gf dOaccompagnement (horizontalitZ, projet de
|IOZleve).

LOenquete de terrain :luservation longue (plusieurs mois) dOune classe de trompette et une ou plusieul
heures pour une autre classe de trompette et une classe de FM. fgalement despntekengsrafs
observZs. LOenquste est davantage travaillZe. LOauteur analyse les formes dOautonomisation
Zvaluation, autocorrection, devoirs "~ la maison, projets musicaux). I dZcrit des postures : guidag
guidance (rZflexivitZ), mZdiation etdmaagnement (pas fquuerMa)ls comme les criteres de ces posture
sont flous, cette analyse ne va pas Jusqanu bout, notameseardrpotifriitgogseatiffZrentes des cours
individuels et collectifs par rapport ~ IQautonomie.

SOUTENANCE du MfMOIRE

PrZsentation

Il Ztait parti sur dOautres sujets : musique et sport. IntZressZ par les sciences de IOZducation.
interactions avec les Zlsves : ne pas trop les formater. Parti de ses reprZsentations : a) la musique enco
IGautonomie (charte) ; b) dZpendaacésdtes devant IQinstitution, c) les apports du constructivisme. 3
observations et 2 entretiens. Grille de criteres pour IOobservation, observation orientZe sur 10Zleve. |
en entretien avec les entretiens des profs : mettre en relief leurs pratiques.

Confrontation de IOenquete de terrain et des lectures.

Le cadre thZorique: IOZvolution du conservatoire vers IQautonomisation (la charte). DZfinition de
|Gautonomie (Varela Delalande, Meirieu), modele de Lescourch (tutelle, guidance, guidage..).
LOaonomisation se fait par des moyens divers.

Limites du travail : difficultZ " cerner le sujet dans les lectures. Choix des ressources difficiles. Ce trava
mOa apportZ beaucoup et a fait Zvoluer mes rZflexions et mOa permis de me poser desigqaestions et
modifier mon enseignement.

Ce qui pourrait stre complZtZ enquete " plus grande Zchelle. Profils plus diffZrents des profs interrogZs
qui ont tous le meme cursus. Interroger aussi des amateurs.



Entretien

- Garant : ftudiant sZrieux, volahide bien faire. DifficultZ ~ renoncer " tout faire. Il analyse les donnZes
avec cadre thZorique et croise observations et entretiens. Sujet intZressant : former ~ IOautonomie.
parmi mes diffZrentes postures laquelle la plus propice "~ IQautondm@gZel&ogie nouvellealkt

entrZe au conservatoire.

R : 1l nOy a pas de posture idZale tout le temps, selon le contexte et le niveau. LOaccompagnement
il faut des guidage et guidance ~ certains moments. Il faut alterner les posturesigelented es

cours dOune 1/2h peuvent susciter davantage de guidance. Les pZdagogies nouvelles : les cours col
la favorisent, sOentraident. Surtout en FM.

| Deuxieme membre : LOZIeve est autonome chez lui. Neilfaats former les enseignants *
|Gatonomie de fait de leurs Zleves.

_! R : les mZthodes sont des ressources pour les Zleves. Les profs ont du mal * rZpondre " cette questi
La formation est indispensable. JOai changZ mes courvalwation des Zlsves, les mettre en
recherche de solutions.

_! Troisi*me membre : pourquofocaliser sur la posture ? Ce sont les relations pZdagogiques qui mQOon
intZressZ. Les postures sont liZes ~ la mobilisation des ressources : distance ou proximitZ. Quels ¢
les outils associZs " chaque posture ? Vous nQOinterrogez pas le rappatedOsaseignant. |

!R . je voulais avoir une approche plus pZdagogique que didactique. Quel rapport ~ IOautonomie d
votre parcours? Un prof de trompette qui nOa jamais jouZ en cours. Pas de guidage particulier st
son. Guidance au niveau dOuneoodtigie de IQapprentissage selon les circonstances et les difficultZs
: dOo- I0atdwaluation. Puis des projets dans lesquels les profs mOaccompagnaient. Il est intZressar
regarder comment les autres Zlsves travalltergisme membre : LOautonomieun moyen pour
bien apprendre et non par le choix dOun type de musique. Dans le Jazz band : il y diffZrents moy
dOapprendre. La manisre dont on devient autonome nQa rien avoir avec |Qorientation musicale.

_! Deuxisme membre: LOautonomie fait partie méssions (la charte), mais constat que les seuls futurs
profs ont une pratique en dehors du conservatoire. Le rapport ~ la pratique instrumentale.

_! Q : Le fait que le conservatoire ne favorise pas les pratiques hors institution ;

"l prZsident : ntZressante combiner observation et entretiens. MZthodologie : un peu moins de dZtail
sur les observations sur les indicateurs.

1o 11 donne un exemple ;

! PrZsident :Reste sur sa faim : retour dans IQOanalyse sur les outils thZoriques. Manque de fonctionnz
de la partie thZorique. Question travaillZe importante, mais difficile. Elle renvoie ~ un jugement
personnel (les criteres sont subjectifs) et renvoie ~ une conception du mZtier et de IOZlsve. Pour certz
IOAutonomie serait transgression.

"l Q : Autonomie diicile ~ Zvaluer. Le critere : IOZIsve affiche ses choix dOinterprZtation en fonction de
ces choix.

| prosident: il faudrait affiner ces critres.



ANALYSE

Construction du sens

Manifestation : Le mZmoire part dOun probleme tres gZnZral. Dans la soutenance IQautedir (quOen e
de la formation ~ IQautonomie dans les pratiques du conservatoire ?) Le mZmoire prend une position
recul et analyse le rapport entre les pratiques observZes enes amorer son probleme dans sa
biographie et explicite les effets formatifs du mZmoire en matiere de questionnement et de changeme
dans la maniere de faire cours.
Signification : LOauteur recourt aux Sciences de I0Zducation pour dZfinir I0tigsnposteres
pZdagogiques. Le mZmoire est pZdagoglque et non didactique. Il concerne les relations profs / Zlev
Les criteres sont peu oeratlonneIs Il nOy a pas retour sur les criteres dans IOanalyse des donnZes.
RZfZrence hypothese " vZrifierles recommandations officielles ou plut™t ce qui est censZ stre IQesprii
actuel du conservatoire qui nOest plus chargZ de la formation de I0Zlite, mais a dZmocratisZ
enseignement vers les amateurs quOil faut rendre autonomes:ilQiadshesss. Observations de
cours + entretiens avec les profs. LOauteur cherche des informations et non des modsles. Il a une pos
critique : (il constate que certains profs sont tres directifs).

ReprZsentation de la formation

Logique professionnelle :LOauteur prend acte de IOZvolution du conservatoire (vers plus de
dZmocratisation) et de IOZvolution pZdagogique vers les pZdagogies nouvelles. Il vise IOQinnovation : |
en place une autonomie rZelle, ce qui nOest pas toujours le cas dans la communautZ

Logique des savoirs Le cadre thZorique est I" pour analyser les donnZes. Il sert de repere pour analyse
la pratique. La rZflexion nOest pas purement technique, elle sOZlargit vers les valeurs (dZmocratisatit
Logique psychologique LOauteur finfen soutenance) et en rZpondant aux questions par inscrire son
travail dans sa biographie et explicite les apports formatifs du mZmoire.

HiZrarchie des logiques correcte

Commentaire :

: prise en charge de son dZveloppement personnel en soutenance.
! Rapport non applicationniste aux savoirs (qui servent de reperes). Mais savoirs peu opZrationnels.

1 DZbut de rZflexion large : IGautonomie est pensZe dans IOZvolution dZmocratique du conservato
dans 10Zthique pZdagogique.

PORTFOLIO

PrZsentation :10Ztudiant mentionne ses premieres expZriences dOenseignement dans le domaine
cuivres et dalFM.

Les apports du Cefedem Il souligne les projets artistiques = dimension pZdagoglque Il rend compte
de plusieurs projets : direction dOun ensemble de cuivres avec Zcriture dOarrangements, chiur a cape
souligne les acquis : base de la dined |OZcriture, de IOarrangement.

Il souligne 1Oapport des stages : dZcouverte des cours collectifs, Zvolution des Zleves. Il mentionne (ur
confusZment la distinction entre pZdagogie et didactique) cette derniere Ztant renvoyZe "~ la prise
consaénce ses obstacles.



C™tZ purement artistiqude Cefedem a ZtZ pour lui une occasion de sOouvrir ~ diverses esthZtique
(I0Ztudiant venant du classique). Il sOest ouvert ~ I0improvisation et ” la crZation. Il sOestime encol
peu compZtent pour ensedgle jazz, mais semble dZsireux de sOy mettre.

ENTRETIEN

Q!La dZcouverte des cours individuels et collectifs, eglerfsdtigner autrement?

R!IOZtudiant plZbiscite IOalternance entre cours individuels et collectifs.

Q!Estce important pour les Zésy ?

R!Les Zleves sOentrainent et deviennent autonomes ; Q les freins ~ IOorganisation?

R IOargent pour que plusieurs profs enseignent en meme temps. Possble dans les petites structure

alternant cours individuel et collectif.

Q!QOapporte la pratique du chant?

R!La trompette et le chant, beaucoup de points communs : le souffle, faifeldabooiee hauteur.

Q!le chant outil de mZmorisation ? La part de |QoralitZ?

RILOZtudiant a ZtZ formZ ~ IOZcrit ~ la partition. DQailleurs 10Zcrit est plus attendu des Zlsves
IQinstitution. Mais IQoralitZ est un outil comme un autre.

Q!: Contact avec dOautres musiques que celles utilisZes dans les projets ?

R!': Un documentaireusical

Q!: Quels leviers pour rZpondre (inaudible)?

R!: La lecture ..., la gestion de IOimprovisationE

M6 LOapprentissage du violon dans les conservatoires : eetre
amateuret professionnel ?

Position du probleme : On entre par des ZIZments bidgcas professionnels (comme enseignante),
comme Ztudiante (cours de sciences de I0Zducation) et personnels (son propre apprentissage, son [
parcours, la naissance de sa vocation) : interrogation sur les finalitZs de IOenseignement eslOorientati
Zleves vers la profession ou IOamateurisme.

Le cadre thZorique 1l brosse 10Zvolution historique des conservatoires depuis 10idZal Zlitiste du XVIII
Dans la seconde moitiZ du XX IOenseignement de la musique se dZmocratise avec Marcel Landoy
(crZation des CHAM en 1964), vers un C amateurisme positif E et non plus dOZchec (13). CrZatio
dipl™me de fin dOZtudes (1972) : niveau instrumental deréfiquehestre, connaissances musicales.
(16). Puis Jack Lang (17). Cette dZmocratisation impose de rZflZchir au nouveau public. LOincursior
les mZthodes suit le meme mouvement : dOabord centrZe sur la reproduction de la performance plus
sur IOZle. La mZthode de violon cede la place ~ une pluralitZ de mZthodes qui permettent de vieu
individualiser I0enseignement et de sOadapter aux Zlsves qui ne se destinent pas forcZment " la profi
musicale, C dans une dZmarche dOaccompagnement eedeZferezation dOamateurs de musique.
Une sZrie de textes de loi accompagne cette dZmocratisation : ce qui fait la cohZrence de cette Zvolt
(p. 33).

LOauteur interroge Zgalement les notions de professionnel et dDamateur. Elle montre qus ces dZfin
ne vont pas de soi et que par ailleurs il nOy a pas de frontisre claire entre amateur et professionnel (
CQest sans doute le critere sbmdmomique qui tranche (exercer un mZtier et toucher un salaire pour
son activitZ musicale, 37). Mais cetteottimie reflete en rZalitZ les dualismes classiques : sZrieux /
amateurisme, travail / loisirs. Il faut essayer de penser ces termes ensemble selon une logique conjonc
plus que disjonctive : stre professionnel et amateur (18). La comprZhensidoalisroes nZcessite
dOanalyser comment les mZtiers de la musique se spZcialisent dans les pZriodes classiques et roma
- le mZtier de compositeur se dZtache de celui dOinterprete. Le dZveloppement de IQinterprete virtt



entra’ne la diffZrenciatidm professionnel et de IOamateur. Ceci entra’ne un dZdoublement : une musiqt
populaire pour les amateurs et savante pour les professionnels. La catZgorie de IOenseignan
intermZdiaire, un entdeux.

La mZthodologie :3 entretiens aupres de profass de violons. Les professeurs sont prZsentZs en
dZtail dans leur biographie et la manisre dont ils ont vZcu leur orientation. Les entretiens sont effectu
selon trois dimensions. DOabord la question de IQorientation ds Zleves. Les trois prigfst sOen souc
Zcouter, expliquer les parcours possibles ; ne pas dZcourager, mais ne pas donner de faux espoirs.
question de la finalitZ de IOenseignement. Pour deux profs il faut que chacun trouve sa place, le troisi
enseigne "~ des futurs professianriatur enseignement semble varier par le niveau dOexigence, bien qu(
y ait des amateurs tres compZtents. Mais ils ont du mal ~ dZfinir la diffZrence qui finalement passe le f
de faire de la musique son mZtier ou non.

En conclusion, les profs ont ptialeur pZdagogie en suivant le mouvement de dZmocratisation, tout en
gardant une certaine exigence (66).

SOUTENANCE du MfMOIRE

PrZsentation :Si on doit enseigner ~ tous? Comment aider les Zleves selon leurs orientations : prof ot
amateur€omment les finalitZs des TO se mettent en pratique ? Il rappelle IOhistorique sur I0Zvolut
des finalitZs du conservatoire. Puis diffZrentes mZthodes de violon. Au dZbut 10Zleve doit sOadapte
mZthode, cOest IOinverse aujourdOhui. La dZmocdatisaties TP et dZfinition : amateur et
professionnel. Trois entretiens de profs : comment eux apprZhendaient la chose? Elle propose ¢
initions : amateurs (sans le mZtier) prof (vit de sa passion). Mais difficultZs de distinction : rZmunZrati
dipl™m, compZtence, passion.. ;

Entretien : question de IQorientation. Recoupement de points communs et de diffZrences. DiffZrence
rapport ~ IQorientation selon les futurs profsE fvolution du conservatoire et des mZthodes. Pas d
coupure entre amateur @tofessionnel. Tout dZpend du territoire, de la structure, du directeur.
fvolution des reprZsentations : mieux compris la question de IQorientation dans mes cours. Reste
question : vision de I0Zlsve que les pairs ont de nous su sur les Zleese@esdihites : il reste des
questions.

SOUTENANCE :

!Garante : Une forme de rumination dans la prZsentation. dfafallait dZconstruire des
reprZsentations. Il faudrait enlever les Zchafaudages du mZmoire. Elle fait un tZmoignage de ¢
expZrience. Le mZmoire suit la dZmarche de recherche. LOhistoire des conservatoires pui
dZmocratisation. De meme, IOanalyseftesdes et le reve dOune mZthode unique. Pas de posture
critique par rapport ~ cela. La dZfinition des notions dOamateur et de professionnel. DZmarct
mZthodologique bien construite, mais interroge les hommes de plus de 50 ans. Dans les entretie
IOZtudnte reste centrZe sur elle. LOanalyse pose beaucoup de questions pZdagogiques.
reprZsentations de 10Ztudiante se sont dZplacZes.

!Premier membre :Beaucoup de difficultZs ~ se sortir des reprZsentations locales des interviewZs
Posture un peu critigientre les textes et le milieu. Comment ces textes sont mis en pratiques. Mais
les profs donnent des interprZtations. Mais il ya pas dOobservations ni dOanalyse des don
statistiques.



!Deuxi-me membre : la passion est commune "~ |Qamateur et auipnokessa mission des
conservatoires et les questions liZes ~ votre parcours. Deux questions " la fin :de la prZsentation vis
des pairs et des Zleves ? Moins important de savoir au dZbut IQorientation des Zlsves. Vous vene
loin : les dZfinitions d@®amateur et professionnel sont interchangeables. Les TO sont des circulaires «
sont interprZtZes diffZremment. Vous stes le produit du conservatoire et il faut dZconstruire le
modeles. Vous avez commencZ ce travail de remaniement . Vous venkz de loin

_! Premier membre :Comment se ngentrer ? Comment font les autres esthZtiques : la danse, le thZ%o
? 'Y at-il des bascules ? Qui doit dZfinir le savoir musical, les experts, les autres ?

1 Q : ne sais pas. Petre le thZ%tre est un peu diffZrent,nsedaon implique les Zlsves dans la
dZfinition de la danse. De meme le thZ%otre : on implique les Zleves dans la dZfinition?

! Deuxieme membre : Peuton imaginer un autre titre ?
! Q : Comment est pereu le conservatoire par le public ? Pourquoi pas ?

I przsdent : on ne rZpond pas " la question de IOamateur ou du pro selon qui dZfinit le savoir. Selo
les manieres de penser les professions ce sont les experts qui dZfinissent les savoirs et les pratic
(sociologie des profs). Dans ce cas il ya un fearidentre amateurs et profs. Mais dans la rZalitZ
amateur / prof cOest un faux dZbat. Les deux bricolent. Comment on sOautorise et IZgitime les sa
de la profession. Il y a des savoirs dOexpZrience. Il y a un vZritable enjeu : selon les traditions.

!Troisi-me membre : cela dZrive vers des bonnes questions
R : jOai fait beaucoup de chemin et mon mZmoire suit I0Zvolution de mes questions et mon change
de vision ;

ANALYSE

Construction du sens

Manifestation :

Le probleme professimel (finalitZ de IOenseignement, orientation des Zleves) est tres enracinZ dans
parcours biographique personnel et professionnel de IQaut®ur Pe Plus il est contextualisZ
historiquement et sOinscrit dans IOhistoire des conceptions deeditalitZsrvatoires qui tendent

une dZmocratisation de la musique. Enfin, le mZmoire a fait Zvoluer les reprZsentations de son aut
(tres C classiques E dit le jury).

Signification : Le cadre thZorique concerne IOhistoire du conservatoire, son dedlDilitisme vers

la dZmocratisation, 1Qesprit de IQutilisation des mZthodes ainsi quOun essai de dZfinition (difficile)
amateur et professionnel.

Bien que le travail concerne IOenseignement du violon, il nOest pas didactique, maistpa@aigogique :
sur IQorientation des Zlsves et la finalitZ de IOenseignement pour IOamateur ou le professionnel.

RZfZrence :Les entretiens constituent pour IQauteur une exploration des possibles qui IQaident
dZterminer ses propres choix (en conclusidv) [Dessentiel Ztant que les Zlsves quQils soient futurs
amateurs ou futurs professionnels C aillent au bout de leurs capacitZs E (67), et donc donner " che
IGenvie de jouer selon ses compZtences, sOadapter ~ chaque Zlsve en fonction diessespriofex et

Le rapport aux professionnels nOest vu dans une perspective dOimitation n ni de critique, mais plut™t



un sens informatif : pour voir comment se pose en pratique la question de la finalitZ de IOenseignern
et de la diffZrence entre amatet professionnel : si et comment cette diffZrence fait sens dans les
pratiques.

ReprZsentation de la formation

! Professionnelle Comment stre en phase avec IOZvolution des finalitZs du conservatoire ? Commer
orienter les Zleves verspifession ou |IOamateurisme ? Plus d'adaptation que de transformation
(transformation de soi). Peu critique.

! Logique des savoirs LOhistoire des conservatoires, des mZthodes , les essais de def comme repere
Il'y a acces aux enjeux, aux valeursaditiin, meme si la rZflexion ne va pas jusquOau bout (la dZfinition
de IOamateur et du professionnel) comme socialement construites.

_! Logique Pyschologique Le mZmoir~e est investi dans un travail sur soi. I sOinscrit rZsolument dans
son processus fortifa C en tant quOenseignant, il est important de sOinterroger constamment sur s
reprZsentations, et de les analyser continuellement, la sociZtZ actuelle Ztant en constante Zvoluti
(67).

HiZrarchie des logiques : ZquilibrZe

Commentaire :

Prise en charge tres forte du dZveloppement professionnel,

RZfZrence ~ des savoirs en termes de reperes pour penser les pratiques

DZbut de rZflexion large. Le dualisme de IOamateur ou du professionnel qui semble structurer
reprZsentations et les cudeigormation est questionnZ sans aller jusqu®” I0idZe de construction socia
du jugement, mais en |Qapprochant : les innovations pZdagogiques sont prZconisZes, mais si elles t:
~ se mettre en place cOest en partie dZ C aux reprZsentatiores idestéageignants E (66).

PORTFOLIO

PrZsentation

Les cours qui mOont le plus marquet qui mOont posZ le plus de questions.

ler cours : rZalisation de Blason. Besoins, envies : jOavais peur que les cours soient tres gZnZra
cherchais une boite " outils. Devise : C faire de la musique un plaisir E

Une pratique collective : theme musique de Disney, jOZtais restZdueppelasapport aux autres. Je

me suis ouvert " la musique par ordinateur, musique actuelle amplifiZe. JOai fait une licence de musicol
jOai ZtudiZ plusieurs esthZtiques, mais je ne mOZtais pas posZ la question de savoir comment les m
Tuvre avec les Zlsves.

Un autre court (dZgramer?) appendrer les mouvements et avoir conscience de son corps. Pour que
Zleves adaptent leur instrument ) leurs corps.

Les nouvelles pZdagogies (Montessori, Freinet). Personnellement le conservatoire emdansitcony
cela ma beaucoup fait poser de questions.

Un groupe de travail avec des Zlsves dOinstruments diffZrents : jOZtais capable. Donner ces cours ave
autres enseignants. Transcription sur papier E. ????



Les pratiques musicals : aller voir treitypes de concerts. SZminaire dOanalyse. On nOZtait pas dOacc
sur les caractZristiques dOun concert. CrZer quelque chose de plus ludique poiMZesatieves.

entre amateur et professionnel. Toute IOhistoire du conservatoire. De mieux CtaBpiEmies
dOamateur et de professionnel. Mieux comprendre les pistes pour le conservatoire.

Le stage pZdagoglque JOavals besoin comment le prof de violon mettait en luvre ses techniques. Et "
|O0Zvaluation mes Zlsves ont ZtZ validZs, ce qui m@arnamjpbssmllltZs

Je crZe un nouveau blason : meme devise, jOai mis beaucoup plus dOoutils pour la classe, meme si je
pas encore trop comment mOen servir.

Entretien :

Q!: Nouvelles esthZtiques ? DZcouverts dans une pratique

R!: Oui cOest thiffZrence dOavec la licence de musicologie. Je peux mieux retransmettre ; Q :
Comment sont formZs des violoneux ?

R : JOaimerais bien connaitre autre chose.

Q!: Crainte du manque de temps, des cours gZnZraux?

R!: JOai dZcouvert beaucoup de choses, pas le temps de me poser.

Q!: quel modesle vous avez pris comme enseignante?

R!: jOai reproduit ce qui avait marchZ pour moi, mais il faut dire aux Zleves quess irepsuwis leur
apprendre, mais pour quQils apprennent.

Q!: LOZvaluation a suffi ~ vous rendre IZgitime ? En quoi *a vous a IZgitimZ ?

R!: Je me pose toujours des questions. La validation cOZtait aussi la validation de mon enseignemer
regard extZiie ;

Q!: LOZchec, cela peut «tre positif?

R!: oui cela peut stre positif, meme si je I0ai mal pris au dZbut ;

Q!  :votre blason nBestpas le souci dOZviter de naviguer entre Zchec et rZussite ? R :

La notion de plaisir on la perd quelquefois dans lesigjtessh Q : Le r™le de

|OZtablissement dans le plaisir ?

Rl :Le territoire, le directeur, cOest tres important. COest aux profs de sOadapter aux

amateurs et aux professionnels.

Q!: Le plaisir chez ceux qui pratiquent la musique traditionnelle ?

R!: Non je né) pas regardZ. Cela peut stre intZressant..

Q!: COest une question de contexte.

R!: jOaimerais mieux faire dZcouvrir plusieurs esthZtiques.

Q!: Prete "~ faire des concessions sur les postures acadZmiques (tenue de IOinstrument).

R!: Chacun a un corps diffZrent et donc de postures diffZrentes. COest au violon de sOadapter ~ 10ZI
: Le pb cOest quand on change de prof.

R : Oui il faut une adtgtion rZciproque.

Q! il y a des principes de vase?

R!: cela dZpend du son " obtenir. mais un rZsultat peut «tre produit par plusieurs postures/

M7 Le Maloya

MfMOIRE

Le problsme que traite IOauteur semble ~ premiere vue relever dOune curiositZ gratuite (la dZcouverte
genre musical de la rZunion), mais il sOinscrit dans un itinZraire biographique entre musique familia
conservatoire, oralitZ et Zcriture, musique traditienet classique que IOauteur, au cours de ses
apprentissages, tant™t oppose et tant™t sOefforce de rZunir. Cet itinZraire biographique converge :
mouvement dOouverture du conservatoire aux musiques traditionnelles.



Approche thZorique:nature et igine du Maloya : musique des esclaves, du mZtissage rZunionnais e
dOune mZmoire collective, identitaire. PZdagogiquement IOenseignement du Maloya qui est fondZ
mZmoire et sur [OoralitZ et IOimprovisation est intZressant, car diffZreniskaig@aparéss partitions.
LOauteur nOest visiblement pas " |Qaise avec la recherche et IOZcriture. La partie thZorique sur le M:
faite dOun collage de citations et IOenquste de terrain nOest pas commentZe. LOauteur avoue C c
nOZtait phabituel pour moi, je me suis perdu dans IOhistoire passionnante du maloyaE. E (27). LOaut
a du mal " faire le lien entre IOaspect culturel et I[Oaspect pZdagogique ou didactique.

Entretien avec 2 musiciens- observations de cours de musique rZungmnantretiens retranscrits

(tres riches), mais pas analysZs. LOauteur cherche un supplZment dQinformation sur le maloya

SOUTENANCE du MfMOIRE

Ancrage dans la musique familiale. En quoi la Maloya sOimpose comme identitaire. Un court extr
Origines floues (chant dOesclave) fortement marginalisZes. Il acquiert une dimension politig
indZpendantiste, contestataire. Insiste sur la foncticgupaditiculturelle. Expression identitaire. Cette
musique a ZvoluZ rZcemment et a ZtZ reprise actuellement. Processus de perpZtuation de la trac
interanZrationnelle Construction du genre et tradition et crZolisation du monde d@expressic
Croisemenavec dOautres genres (Rock). Aspect tres corporel, motif de la rZpZtition. Manifestation dOt
affirmation de soi communautaire. Je nOai pas approfondi thZoriquement le sujet. Une faeon de reper
et de dZfendre la culture populaire par rapport ~ lavausigsique. Culture composite. Improvisation
centration de IQoralitZ, pratique corporelle : ~ cultiver en marge des techniques classiques. Ouvertur
IGenseignement sur dOautres esthZtiques.

Discussion

_! Garante :Sujet tres personnel pour comprenth musique traditionnelle. MZmoire militant axZ sur
le devoir de mZmoire. Partie contextuelle intZressante. Deux questions : 1) Un bon prof de Maloye
2) QuOapporte la musique maloya "~ un Zleve du conservatoire

_! . Q : un musicien imprZgnZ de sa musigue tas. InterdisciplinaritZ entre instrument, danse, chant.
Rapport au savoir traditionnel et relation ~ |0Zlsve.

_! Deuxisme membre :manque de recul. Deux solutions : revenir sur la littZrature (dOautres mNZmoire:
de meme type) ; Zlaborer son expZgiehta confrontation avec la musique classique. Choisir IOangle
politique, psychologique, politique, culturel.

"1 - je nGai pas lu de mZmoidessus.

"l roisieme membre : Cela pourrait etre une introduction. Le Maloya-ipeafdintZgrer dans un
consevatoire au risque de se figer.

"l Q : cOZtait bien I" la question que je nOai pas eu le temps de traiter.

! PrZsident :Travail pas abouti, mais grand mZrite, car ouverture sur une question anthropologique e
politique de la musique. LOenseignant doit ~ se positionner dans une double transmission (techniq
et culturelle. Double fonction technique et culturelle, voirgpaliMais dZfaut du travail : cOest un
mZmoire militant, au dZbut dOune recherche.



Avis du jury : MZmoire non validZ :

Enjeux forts de ce travail dimension culturelle et sociale liZe au style musical. Entretiens de quali
Demande dOun complZmenir pme vZritable problZmatique de recherche.

ANALYSE

Construction du sens

Manifestation : Fort ancrage dans la biographie familiale, le contexte culturel de |Oauteur. MZmoir
militant. Enjeux formatifs fors pour |Oauteur.

Signification : Un esai dOhistoire dOun genre musical dans ses dimensions politiques et culturelles, n
compilation de citations. Il nOy a pas de vZritable cadre thZorique, comme le remarque le jury. Le mZn
pourrait devenir une recherche anthropologique.

RZfZrence: LOauteur interroge deux pratiquants et cherche un complZment dOinformation sur le
pratiqgues musicales et IOhistoire du Maloya.

Circulation du sens :M-R par dZfaut de cadre thZorique bien tracZ, le mZmoire fait un court circuit C

militant E entre iegtissement personnel et informations aupres des musiciens pratiquants.

ReprZsentation de la formation

Logique professionnelle :Elle reste implicite : Comment rZpondre " IQouverture culturelle sur des
musiques traditionnelles recommandZes pour le conservatoire. Mais comme [Oauteumiiedique lui

il se perd dans IOhistoire du Maloya et nOa pas le temps de dZveloppeZeagegjewes de la
guestion.

Logique du savoir :Notes de lectures sur IOhistoire du Maloya et ses dimensions culturelles et politique
Mais ce savoir nOest pas investi dans le mZmoire pour analyser les pratiques, ldsogituetiens.
psychologique: La dimension personnelle est prZgnante. IOenjeu identitaire est tres fort pour IQauteur

Hina[chie des logiques Les enjeux identitaires sont prZgnants et empechent la construction dOune
problZmatique de recherche ;

Commentaire:

| Loztudiant prerd charge son dZveloppement personnel

: pas de rZflexion aboutie. Logique militante

PORTFOLIO

PrZsentation :originaire de la rZunion, 6 ans en France. Intermittent du spectacle et cours particulier
DEM au conservatoire. Puis CEEDEM. Je voulasigmer. Je voulais me former.

Un poste mOa marquZ cOest IOanalyse de pratiques et le regard dOanalyse et autoctitique sur le
professionnels? E partir dOune situation qui posait des questions. On a pu Zchanger et chercher
solutions ensembleirsdes questions de motivation, le lien entre profs et Zlsves. On a un devoir
dOZducation. Ensuite jOai apprZciZ la musique amplifiZe ; jOai pu jouer de la batterie, de la bass



interdisciplinaritZ Ztait incessante. DZcouverte dOautres folimessaiistparation du concert final :
dZcouverte de la technique de scene. (extrait)

Envie de dZvelopper mes compZtences en basse Zlectrique. Se perfectionner dans un autre instrume
(extrait).

Projet C: me former au piano : pour pouvoir accompagesiZimves. Jouer des pieces traditionnelles

de la rZunion : Le Maloya. Importance de la transmission orale.

Musique contemporaire : travailler directement avec les compositeurs (inaudibleE

Pratique pZdagogigie lors des stages : pouvoir observer eibaengt acquZrir des expZriences dans
IOenseignement.

Le mZmoire: une partie IQimprovisation dans la musique traditionnelle : construction et reconstructiol
et oralitZ : musique liZe " la danse et au chant au corps. Techniques "~ dZvelopper arepdeallsle
classique. COest une Dimension culturelle de I0esthZtique musicale.

Entretien :

Q!: Cette semaine de musique amplifiZe dZcouverte dOautres formes artistiques ?

R!: JOai fait des Ztudes classiques et des pratiques traditionnelles.

Q!: Ces nouvelles formes : le Rock IOelectro?

R!: On les a adaptZes ~ nos instruments, transcription sur les instruments classiques.

Q!: vous pratiquez ? E..Cela peut stre utile.

R!: Oui lesens du rythme. Travail dOabord sans partition, passer par la corporalitZ ; Q : Avez
vous pu amZliorer vos techniques de cours ?

R : apprendre " construire le cours, mettre I0Zleve en situation de jeu. Faire le lien avec la musique m

si la technique tes jeu. GZrer le temps du cours.

Q!: Situation de jeu adaptZe pour 10%.ge ,

R!: oui les jeunes sont dans le tactile, la reproduction.

S : RZaction entre les Zleves.

R : Plusieurs Zlsves de trois contrebassistes : 7 et 8 ans. DZvelopper leur autsriotei@acidas

entre eux. On est passZ par le chant.

Q!: Vous avez fait se produire les Zlsves?

R!: Oui sans public ils ont pu mOaccompagner sur une petite piece.

Q!: Comment vous vous projeteais comme enseignant?

R!: Important de conna’tre mon territoire . JOaimerais enseigner en RZunion, apportez tout cela dans 1
pays.

Q!: Vous avez des contacts I” bas.

R!: Oui je vais travailler dans plusieurs Zcoles munidieatgsacer le prof qui part ~ la retraite.

Q!; et la vie artistique ?

R!: Jouer dans les orchestres rZgionaux ; jazz et musique traditionnelle.

Q!: aveavous des musiciens ?

R!: en France aussi jOai fait beaucoup de rencontres.

Q!: Des allezetour ?

R!: Oui i nOy a pas de formation supZrieure I" bas. Je recommanderai ~ mes Zlsves de venir en Fra
pour IOenseignement supZrieur.

Q!: Auriezvous intZgrZ les enseignements traditionnels en France ?

R!: Je prends les apports traditionnels et contemporaingsgigi®ment.

M8. CrZation et autonomie : enjeux pour [OZducation artistique

Probleme : Comment articuler crZation et transmission dans un enseignement formatif favorisant
|Oautonomie de 10Zlsve ? Le conservatoire se mZfie de I0idZe de crZation quOelle rZserve ~ la gZniali



aux grands musiciens. Mais la crZation, dZbarrassZautda somantique pourrait devenir un outil de
dZmocratisation. Elle pourrait Zgalement favoriser IOautonomie de I10Zleve, sans nuire " la transmissic
Cadre thZorique : @auteur analyse les significations pZdagogiques des notions dOautonomie cl
plusieus auteurs (Freire, Freinet,), I0idZe de transmission et de crZation (diffZrent de la fabrication ¢
Alain). Du point de vue institutionnel, IOautonomie est prZconisZe, mais est elle vraiment mise en iuvi
?

Entretiens : 4 profs de musique. Dauteur tise succinctement les entretiens et entreprend une
rZflexion sur IOautonomie dans le contexte musi@algit dOexplorer les possibles.

RZflexion. Ces rZsumZs sont suivis dOune rZflexion tres articulZe et tres nourrie ~ partir et dans |
prolongement @ ces entretiens. Elle oppose, dans une analyse assez poussZe qui met en tension
options rZpublicaines et dZmocratiques de IOenseignement musical, une conception de IOautor
comme but de IQapprentissage ~ une conception de IQautonomie comme |@apguentissage :
comme choix de I0esthZtique, du rZpertoire, du code (Zcrit ou oral) (33), sur le modele de IQautodic
qui peut «tre une source dOinspiration pour le conservatoire. Chez Iui IOautonomie est fondatrice
|Qapprentissage (39).

LOautamie devient un enjeu de formation. Quekgieeite r™le de IQinstitution? LOautonomie nOest pas
|Qautarcie, elle rZclame une pZdagogie. Il faut que 10Zleve sOimplique dans son parcours. La crZation
manisre dOarticuler autonomie et transmissisavdirs (cf Freinet) : doter IOZlsve de boite ~ outils. I
faut mettre la crZation au clur de I0enseignement musical, non en crZant un cours particulier, mais
Zvitant toute segmentation du cursus et en dZpassant toute rZduction technicistéldieweyssnt

tous deux la crZation par opposition " la fabrication (sans plan dZterman) Il faut penser autonomi
transmission et crZation dans un C Zcosyst-me vertueux E (58). LOauteur tente dQarticuler dZn
dOenseignement, de crZation et autaswriiedZe de dZmarche. Ce qui suppose IOorganisation du cursu
autour des projets de IOZlsve.

SOUTENANCE du MfMOIRE

PrZsentation :LOidZe mOest venue de ma formation : I0idZe dOZduquer premiere finalitZ de 10Zduc
Par IQautonomie du citoy@ombien devierdin autonome ? Questions posZes dans les entretiens.
Premiere rZponse ; en Ztant autonome ! Deux acceptions : glissement de sens : la pZdagogie Freine
" la libertZ. Ce nQest plus en Ztant autonome quOon devient autonome. LOanterimmiecsscle

vicieux. LOautonomie est un outil pas un but, cOest I0individu qui la construit. Elle se construit aussi |
jeu, dans la philo de 10art, au sens de Schiller, par IOexpression. Je me suis rendu compte que je tra
dans les inteises, dans les breches. Les herbes folles ~ travers les pavZs. DOoe I10idZe dOun Zcosy
vertueux, [OZquilibre entre transmission, crZation et autonomie. Posture de retrait pour laisser 10Zle
constituer. Le rapport " la transmission est ~ dZpasséransmet un rapport au savoir. C Le meilleur
que je peux devenir cOestrmaie E. Dans IQimitation, laisser des breches. Former par la crZation : un
dZfi pour IOenseignement et la sociZtZ.

Discussion

| Garant : La qualitZ de IOengagement estratryligu cheminement, une problZmatique qui sOest
enrichie. Un travail de grande qualitZ : un vrai travail de recherche, plut™t thZorique. Un cadre thZori
rapide et efficace donnant des reperes ~ partir de grands pZdagegiiesar je voulais tralex sur
la dialectique de IOZcrit et de |Qoral et la dZmarche mOa fait avancZ dans les questions, dans mes
avec des philosophes et des pZdagogues. Aller chercher la diversitZ des ressources. De meme dar
entretiens, les questions se prZgisent peu.

_! Deuxisme membre : Pensexous que les conservatoires forment des citoyens. De fait les Zl-yes
deviendront ou sont dZj” des citoyens. Il y a un %o.ge 1Zgal pour voter. Mais du point de vue Zduc



IGautonomie est fondatrice de I0acte dOappesrsite conservatoire, ce nOest pas toujours le cas. Il
faut mettre en place des perspectives pratiques. Mais il y a un obstacle I0idZe que IOautonomie sO¢

_! Troisisme membre : Merci, car +a a nourrir ma rZflexion pZdagogique. Si on cassle Micieux
quOeste quOon fait des institutions?

_! R : ,a peut passer par de IQinterdisciplinaritZ, par la recherche de ressources. CQOest difficile, mai:
impossible.

"l - Troisi*me membre :Les t%oches complexes. Des situations historiques o+ dessppatspnt crZZes.
Un collegue a travaillZ sur la rZZcriture dOune correspondance entre musaiéaisénFestorique.
Pour I6Zmotion : au fait de faire un crescendo tous ensembleE

_! R : LOexpression de construit en meme temps qy@elle se faitidaesesutmi crZent tout seuls. Cet
Ztonnement peut «tre retranscrit en formation. LOimprovisation on rentre dans une sorte de transe. (
ne contr™le plus. La crZation doit stre dZconnectZe de |I0Zvaluation.

! Deuxieme membre : Comment pensemus partageles conceptions avec vos collegues ?

IR : DOabord 1GZcole idZale ndexiste pas. Les habitudes sont tres ancrZes. Mais on peut les faire :
Cette annZe sur la musique traditionnelle des > collegues pensaient que ce nOZtait pas possible de tra
sanspartition, sans direction. JOai axZ sur IO|mprOV|sat|on et jOaI dirigZ avec une percussionE Il
IZgerement dZplacer les pratiques. E un moment donnZ, je nOZtais plus coordinatrice du projet tou
donnant des ressources. Il ya des manisres de d&pldoaceur les pratiques.

!Le prZsident :Du respect pour votre travail. Dans votre prZsentation cous allez plus loin que votre
Zcrit. Un des enjeux : les liens entre crZation, autonomie et construction de la personne dans
conservatoires. Autonomie : question difficile. COest une constoeien: comment juger de
IGautonomie ? Votre travail donne des criteres, des dZfinitions. Par rapport ~ IOexercice professiont
quel est le rapport entre autonomie et expertise ? LOexpertise nOest pas toujours liZe ~ IQimitation
improvise de mame sophistiquZe. Deux consZquences : on est moins sur un modele de la
transmission que sur la construction. Tension entre reproduction et changement : conception plu
ouverte de la profession. Vous parliez de I0Ztonnement (Dewey). Les momentsrelitZs tentgp
crZation :
le rapport entre temporalitZ, rythme dOactivitZ et crZation.

ANALYSE

Construction du sens :

| Manifestation : Dans le mZmoire, IQorigine du problsme nOest pas ancrZe dans la biographie de 10
mais dans sarZsentation orale, si. Visiblement, comme le soutient le garant, il y a eu une grand
implication dans le travail qui se poursuit dans la soutenance. LOauteur continue " travailler la ques
et explique ce que le mZmoire lui a apportZ.

_! Signification LOauteuI prend des reperes dans la tradition pZdagogigue, dans les textes officiels et d:
les philosophies de |Oart (Alain, Dewey, Schieler). Elle tente des dZfinitions de |Oautonomie.



_! RZfZrence : Les entretiens apportent des informations, desspbssileletretiens de professionnels
ne sont pas coneus de maniere applicationniste, mais comme des ZIZments qui nourrissent la rZflex
de IOauteur.

Construction du sens fort investissement thZorique, grande ma’trise dans la construction du mZmoire.

ReprZsentation de la formation

Logique professionnelle: LOauteur vise un changement de pratiques et cherche des possibilitZ:
dOinnovations pZdagoglques Il est conscient de la difficultZ de changer les pratiques et propose
stratZgie de C dZptaent E en douceur. Il est critique (mais pas nZgatif) envers IQinstitution et s
communautZ, mais croit au changement possible.

Logique des savoirs LOinvestissement thZorique tres fourni (pZdagogique et philosophique) sert de
reperes dZfinitionnels.dert aussi ~ analyser les entretiens ou plut™t ™ rZflZchir ~ partir des entretiens e
"~ formuler des propositions pZdagogiques

Logique psychologique: TrZs fort investissement dans le travail, les effets formatifs du mZmoire sont
Zvidents et le questimment thZorique et pratique continue.

HiZrarchie des logiques : ZquilibrZe
Commentaire :

_! Prise en charge dZveloppent personnel

. rapport mzr au savoir

: questionne ses pratiques, sa dZmarche
! rZflexion large sur les valeurs morajeslitjues
Le pZdagogue rZflexif La conception de la formation professionnelle. Mais dZbouche bien sur une
proposition pZdagoglque innovante : la pZdagogle de projet comme clur de la formation musicale e
institution. Le mZmoire donne une bonne id4a fbrmation comme celle dOun praticien rZflexif. Il y a
une problZmatique tres construite ~ I0aide de ressources esthZtiques et philosophiques. La conceptio
la formation pZdagogique : elle vise la redifinition de IOenjeu de la formation nuesi¢ale, taut
technicisme, vers une rationalitZ pratique et meme critique (Habermas) : IOautonomie comme entrZe ¢
IQapprentissage et dZmarche de crZation. Cela engage meme la formation du citoyen. Il y a une
ZquilibrZe qui nOoppose pas la crZatitre chose, mais au contraire vise " articuler les notions de la
formation.

PORTFOLIO

PrZsentation:En formation DE de formation musicale et DE de musique ancienne.

4 grands axes : Ouverture artistique, applications pZdagogiques, rechergtieatiemsap
professionnelles.

-Ouvertures artistiques apprentissages de nouveaux instruments diversitZ de pratiques importantes
(pratiques collectives, polyphonie, musique contemporaine, orientaleEbaroque ; pratiques

de perfectionnement : concert, chant.

-Applications pZdagoglques rapport pratique et thZorie en pZdagogie : pratique pour apprendre
(remettre la crZation au centes apprentissages). Stages pZdagogiques ; comprendre les enjeux d



|OZtablissement. Enseigner ~ plusieurs (concevoir les cours ensemble). Interroger les pratiques, ane

les pratiques. SZminaire de pratique collective : penser la diversitZ dessigoeEsau conservatoire

-1 Poursuite de la recherche prolonger IOexpZrience de prof par la lecture et IOZcriture. Dans le
prolongement du mZmoire. Trouver des applications pratiques ~ ce mZmoire. fventuelle poursuit
dOZtude en sciences Zducatlerpr&sente des livres ~ la fis de pZdagogie pratique et sur Schiller.

-l Construire une culture professionnelle dOenseignante et dOarfises le cadre dOun territoire,
proposer des collaborations, des rZflexions en lien avec un te@dwiprendre le cadre
institutionnel en Ztudier les valeurs communes. Collaborer : travail en Zquipe essentiel.

Conclusion : articulation de ces p™les. Poursuite des Ztudes en pratique musicale et en sciences
IGZducation ;

Entretien

Q!: LOavant @elem ?

R!: Issu du milieu musique ancienne, prZpa littZraire, travail 3 ans dans la cuisine, puis enseignemer
la musique donc entrZe au CEFDEM.

Q!: Qulese qui a ZvoluZ ?

R!: Ma place. De IQimitation de mes profs « trouver ma place par rappogsaux Zlev

Ql Vous preniez trop de place ?

. E la fin du cours, jOavais trop parlZ. JOintervenais trop et je ne les laissais pas chercher. DG

observer ce qui se passe et poser des questions apres.

Q!: Vous avez fait peu de baroque ?

R!: LOan prochain ma fation : musique traditionnelle bretonne. Musique rococo. C je souhaiterais me
former davantage E. Les instruments ne sont pas cantonnZs dans un style de musique (le traverso

Q!: Formation musicale ?

R!: COest central et cOest partout, pas seulement dans le cours de FM. Travailler en Zveil aux adultes
aussi une fleche de plus ™ mon arc.

M9. La transversalitZ dans IOenseignement artistique (musique et danse)

MfMOIRE

Probleme : Le mZmaoe sOenracine dans la pratique professionnelle dOun enseignement transversal
musique et danse. Il sOinterroge sur Kobah de sa dZmarche C Mais IOenseignement que nous
proposons est adaptZ ? Comment aller plus loin dans cette dZmarchelL® E¢iBdem lui a fait
prendre conscience G du peu dOattention que je portais jusquOici au r™le de mon corps dans cette f
E (ibid). Question : quels sont les apports dOun enseignement liant musique et danse ?

Partie thZoriquedZpouille une littZrausur ces apports. Plusieurs ouvrages et articles sont commentZs,
ainsi que les textes officiels (schZmas directeurs). DOabord pour le dZveloppement de IOenfant :
artistique, ouverture sociale et culturelle, ludique. Cette partie reste tresetjfve/calecerne pas
spZcifiquement la musique et la danse. Le deuxisme chapitre aborde les outils avec une attention spZ
" la pZdagogie Dalcroze : association des rythmes et des mouvements, censZe provoquer ne meill
Zcoute chez le jeune enfargQhgit dOabord de privilZgier I0Zveil et non la technique.

Entretien de 5 musiciens(dont directeurs) + une journZe de formation Dalcroze. Les interwievZ sont
dOaccord sur les bienfaits du transversal ; les entretiens Zvoquent les modalitZernlertoe prosi

de musique et danse (collaboration, Zchange de classe, IOimportance de IOQimprovisation, les p
transversaux, |Qintervention en milieu scolaire. LOauteur sQattarde sur les dispositifs. Avec les direct



est question des amZnagemelt curriculum et un espace (de travail et de spectacle) dZdiZ ~ la
transversalitZ, de favoriser les spectacles de professionnels.
LOauteur cherche une confirmation de ses intuitions en sOassurant de la cohZrence entre la littZratu
la question, |1€BO et les discours des professionnels.
Il sOagit bien dOun mZmoire de pZdagogie, qui reste tres gZnZral : on Zvoque les bienfaits de la chc
les enfants (mais ce sont les collegues qui le disent et on les prend au mot), ce sont surtodsles dispos
qui sont ZvoquZs dOune manisre sans doute un peu trop gZnZrale. En conclusion, IQauteur dit C Au t
des textes et des rencontres, jOai eu IQoccasion de prendre conscience de IOimportance de la trans
dans et musique dans I0enseignemstiuatet jOai maintenant en ma possession des solutions pour
|Oaborder dans mes classes dOZveil, mais Zgalement dans IOensemble de mon travail dOenseignan
SOUTENANCE du MfMOIRE

PrZsentation :JOai mis en place un enseignement mixte et je me questionne "~ ce sujet. La dan
contemporaine, inconnue, jOai des soucis avec IOutilisation de mon corps. DifficultZ avec la respir:
(saxo). En didactique le ressenti de la pulsation.

Cadre thZorique: Questionnement sur les relations entre musique et danse : Zveil artistique et Zve
corporel. fveil artistiquepports pour le futur artiste. Ouverture culturelle. Quels outils ?

Entretiens : 4 directeurs dOZtablissement qui ont une vision d@enisawail commun musique et
danse pour IOZveil efall. Puis analyse participante mZthode Dalcroze sur une journZe. Pour une
pZdagogie des cours communs, des projets transversaux. Analyse du r™le du musicien interver
Ouverture sur le thZ%otre &t @astiques, arts du cirque.

Cela me permet de repenser mon enseignement artistique : proposer des choses plus liZes par la su
rZflexions plus larges en FM, travail sur le mouvement. Je me rends compte que cOest devenu esse
cette transversd.

Discussion :

! Garant :Grand investissement. Question centrale de la transversalitZ pas Zvidente chez les musicie
Question du corps. Croise diffZrentes mZthodes : entretiens et observations. La notion dOapproc
globale des pratiques artistiques et leur articulation asteinjerovisation : pratiques diffZrenciZes,
mais pas cloisonnZes. Vous balayez les diffZrentes manieres de mettre en Tuvre cette transversal
Quelle formation des enseignants en transversalitZ et quel impact dans le conservatoire ? Questic
influencede la formation Lacroze sur le questionnement gZnZral ?

IR . Des le dZbut jOavais envie dOaller stage Dalcroze, mais cela mOa apportZ des rZflexions
mouvement, la gestion de |IOespace.

! Premier membre ‘Les limites et le risque du cloisonnemens, anasi es risques de la transversalitZ.

_! R : Il faut la spZcialitZ et IOouverture. La transversalitZ a du sens comme enrichissement dOune prz
principale. Il ne faut pas faire un peu de tout.

"I premier membre: Les deux perspectives ne @fies pasaenplZmentaires ? Vous avez privilZgiZ
|IOZveil musical ~ cause de cela ? Vous traitez surtout |OZegbarkstla ? Certaines formulations
trop gZnZrales ? Il peut y avoir des projets transversaux mal faits.

_! R : Il faut bien penser les projets trarsaux.

_! Deuxieme membre : NZcessitZ de bien distinguer les pratiques. Hypothese de travailler sur un socle
commun puis des spZcialisations. Ce nOest pas la mission des intervenants, la transversalitZ.



!R : Ce nQest pas leur mission premisre, maistfzas€i ~ eux, car ils ont dans leur formation une
ouverture et comment ils I0exploitent.

! Deuxisme membre : couteux de rZmunZrer les enseignants pour une seule classe. ,a ne cozte pa
forcZment plus cher.

_! Premier membre : Attention de ne pas mobiliser comme cadre thZorique toutes les citations qui r
sont pas issues dOouvrages scientifiques.

| pr7sident: Comme dans dOautres communautZs, la question de la transversalitZ est un vrai dZbat.
meme la place du corps. fvoque les approches sur le corps. En formation dOadultes, cOest oubliZ. £
question de la collaboration avec les autres disciplines. Lal®atiendisciplinaritZ a des formes
diffZrentes : multi, inter, trans. Dans quel moemnest

! R : on est plus dans le levier du pluri vers IQinter.

_! PNrZsident: les enseignements communs, vous pouvez utiliser des mZthodes dOune discipline d:
|Oautr€ela doit poser des dZbats professionnels.
Premiers ZIZments : il y a plus de difficultZs dans les disciplines proches.

ANALYSE

Construction du sens

Manifestation : Le mZmoire sOenracine dans la pratique personnelle et professionnelle dOi
enseigament transversal de musique et danse. Il sQinterroge stariédia sa dZmarche et sur son
rapport au corps. Fort apport formatif du mZmoire.

Signification : Appui sur la pZdagogie de IOouverture et de I0Zveil pluridisciplinaire et sesuntZrets. Ap
sur une pZdagogie pour des reperes pour les pratiques. Pas de questionnement sur les disciplines €
formes de dZpassement des disciplines.

RZfZrences :ds entretiens sont utilisZs pour confirmer les possibles tant au niveau des pratique
pZdagogiques que des dispositifs. Pas dOaspect critique.

Construction du sens: IOauteur se nourrit de la littZrature, mais se focalise sur les entretiens avec |
professeurs et directeurs (ainsi que la mZthode Delcroze). Ceux sont eux qui apportent les idZes
confortent Oauteur dans son projet. DOune maniere gZnZrale, IQauteur cherche dans la littZrature
entretiens de quoi conforter et amZliorer sa pratdadrdnsversalitZ

Conception de la formation

Logique professionnelle la formation est IOoccasion de questionner sa pratique dans une perspectiv
de perfectionnement ainsi que dans IQinnovation dans IQinstitution. LOaccent est mis issoile travail si
Logique du savoir: La littZrature pZdagogique vaut comme construction de repsres et de possibles pou
analyser sa pratique.

Logique psychologique :Explicitation du travail sur soi et du perfectionnement professionnel.

Commentaire :

Forte prise ne charge du dZveloppement personnel
rZflZchit sur ses pratiques pour les amZliorer rapport
au savoir en termes de reperes et de possibles,
rZflexion large sur les enjeux



PORTFOLIO

PrZsentation DM de Jazz et de formation musicale,qnesiontemporaine.

! Premisre partie C musicale E 3 Projets artistiques bien avancZs : a) 1 fanfare : un orchestre de bal
et aller vers le thZ%otre (un extrait) ; b) comZdie musicale : chant et enregistrement pas Zvident |
IOZtudiant ; guatuor de saxophone pour aller vers des contemporains. Partager avec des projet
dOautres Ztudlants La semaine de musique contemporaine et assistZe par ordinateur. Par rappol
formation musicale, observation de cours de FM Jazz et classiqualelndiries possibilitZs
pZdagogiques, par exemple comment aborder les notions de binaire et de ternaire par le jeu, la situa
probleme. Stage pZdagoglque moments tres intenses pour redZcouvrir la FM, discipline tres riche
possibilitZs. Il faut |@eter par IQoral par la transversalitZ. Plus de IZgltlmltZ pour enseigner el
Troisisme cycle.

"l Enseignement : les sciences de IOZducatiaemise en question de I0Zvaluation plus formatrice.
Et rzflexion sur le projet dOZtablissement. IntZret pouailecobectif ;

_! TransversalitZ un des points forts, modifier mon enseignement pour intZgrer plus de transversalitZs
Les aider ~ ressentir la pulsation. Mon corps a ZtZ nZgligZ, respiration au saxo. La place du cot
importante a enseigner avec laedcof le mZmoire).

Entretien :

Q!: LOZveil commun musique et danse ?°

R!I: Je fais un atelier commun liens musique et danse. Permets dOouvrir aux autres arts.

Q!: LOenfant +tdl changer plus juste si on le fait danser ,

R!: cela dZpend des enfantssreadZplacement permet un meilleur ressenti de la musique.

Q!: Jeu du binaire et ternaire.

R!: Par des exercices ils se rendent compte des diffZrences dOimpression.

Q!: Le dZbat sur la FM. Quelle bonne manisre de IQaborder .

R!: Iy a plusieurs bonnes manieres. Changer IOimage nZgative du solfege. COest avant tout de la mL
et ils doivent le ressentir.

Q!: Profils dOZleves ? Il y a des Zleves qui se satisfaimgduraditionnel.

R!: Il y a moyen dOaborder la lecture de maniere ludique. La stratZgie tres cadrZe, je ne suis pas ce
quQelle satisfasse beaucoup dOZleves.

Q!: pourquoi on continue " IOenseigner le solfsge ?

R!: Peut stre pas de motivation chez tegspou pas assez de compZtence, manque de rZflexionE Q :
vous enseignez la FM pour le Jazz. Cela a contribuZ a vous faire Zvoluer.

R : oui le jazz et la musique contemporaine en FM. COest une ouverture.

Q!: La FM en meme temps que le cours dOinstrument ?

Cela pose un probleme de compZtence. S cette pratique se gZnZralise.

R : scinder les deux permet de diviser le travail. On pourra faire moins de choses. Q

: des mZthodes diffZrentes selon les styles?

R : Oui, je pense ;

M 10 Sur le chemin de IOmmomie

Probleme : LOqutonomje est souvent dZfinie comme un but ~ atteindre, mais cOest aussi un ¢ mo
dOapprendre E (7). LOauteur motive son choix dOobjet par sa double expZrience dOapprentissal



musique au Japon et en France : deux cultures et deux fasonsi®appapposZedit-il. Partie
thZorigue : COest dOabord une Ztude comparative entre IOapprentissage musical au japon et en F
groupe / individuel ; pas dOenselgnement spZC|aI|sZ au japon IOZleve est plus autonome dans son t
En France, eeignement diffZrenciZ. Au Japon IOautonomie comme principe dOorganisation du trav
cOest presque de la dZbrouillardise. En France cOest un idZal de vie qui passe par le projet (13). E
|Qauteur Ztudeegaradoxe de IQautonomie : comment aieks [Ofte autonome ? Exploration du
champ sZmantique de IOautonomie (libertZgistation, diffZrente de la dZbrouillardise, ses enjeux
humains et sociaux.

Partie enquete :entretien avec C; profs (2) de saxophone et un de batterie et musicqueEaptuelle

de IGautonomie : apprendre " apprendre ouZzyunIer son apprentissagedel de la musique,
dimension sociale, civique de IOautonomie, crZativitZ. Les freins sont les contraintes du ca
institutionnel, les habitus de guidage des enssigheatix des Zleves : «tre encadrZs.

La place de IOenseignant : permettre aux Zleves de se constituer une boite " outils. Guider 10Zlsv
dZfinissant le but, affirmer le droit " I0erreur, placer IOZIsve dans des situations problemes, mettre en |
le cadre et les conditions de IOautonomie, prZciser les consignes dZcrire les ressources utilisables,
de groupe, autdvaluation. Cela exige une nouvelle posture, IOenseignant accompagnateur, ce
nZcessite un rapport confiant ~ 10Zleve, uneraumisee de concevoir [OautoritZ, une pZdagogie du projet
et du contrat. (IOenquete nOest pas bien distinguZe de la partie thZorique : il ne distingue pas les statt
diffZrents types de donnZes) ;

En conclusion il affirme que IOautonomie est bgiZadda musique (et liZe ~ la crZation).

LOautonomie nOest PS un don. Elle nZcessite IOaccompagnement du professeur. Et en plus de la n
(du saxophone) C on transmet des valeurs de vie E (45). Un rapport non critique aux dires des pt
interviewZs

SOUTENANCE du MfMOIRE

PrZsentation :Apprentissage du saxophone au japon et en France. Au Japon |Gautonomie cO
IOorganlsatlon en France cOest un comportement ~ dZveIopper Cette pZdagogie JOaI essayZ de 10
mes Zleves. Comment IOenselgnanll pélgr es Zleves " |Oautonomie?eBt recommandZe partout

en France. Elle redZcrit son mZmoire : les enjeux de IQautonomie, ses obstacles (institutionn
Zvaluations, examens de morceaux imposZs), habitudes des Zlsves et des enseignants. LOenseigna
r'™Mle central : il doit orggam |Oapprentissage. Commencer le plus t™t possible, organiser I0autonon
changer sa posture, de statut : accompagnement de 10Zlsve, personne ressource.

En conclusion: difficultZs de 10Ztude (comprZhension du franeais) pour la Synthese desRiafretiens

de mZmoire. Cette Ztude mQa fait conna’tre diffZrentes pZdagogies. E travers les entretiens jOai dZc
des pratiques innovantes, jOaI pu formaliser mes pratiques, mettre des noms sur ce que je faisais. Ce
mOa rassurZ sur les possibifiZduquer ~ IOautonomie et mOa donnZ envie de poursuivre.

Discussion

*| Garant : Sijet pas facile ~ la fois |Gautonomie est prescrite, mais paradoxale. Et difficultZ ~ porter ui
regard original. LOZtude comparZe a ZtZ une entrZe originale : corafite @geomportement.
DiffZrence entre autonomie et autonomisation. Lien entre son expZrience, Zcrit des chercheurs
entretiens.

*I R : IOautonomie dans la vie, dans la musique, dans la citoyennetZ. On peut toujours dZvelopper
autonomie.

*I Premier menbre : Interessant la comparaison entre deux cultures. LOinverse de IOautonomie cOe
dZpendance (drogueE) on parle de dZsintoxication. Sur les contraintes, les emplois du temps d
professeurs ne permettent pas IQautonomie ? Articulation entrf jerotéiesionnel et IOautonomie.

*I R : Les plannings sont fixZs : contraintes familiales. Et pour le travail dOZquipe avec dOautres enseig



*I Premier membre Former les enseignants " stre C dispensables E ? Former les profs ~ savoir se retire

*I R : La situation probleme exige une formation.

*I Deuxisme membre : La comparaison France Japon intZressante. Mais ensuite vous proposez de
choses pour rZparer un peuwsysteme franeais. Mais quels sont les enjeuxpstitiues de ces
conceptions de |Oautonomie.

*I R :Oenseigne en France et donc jOai chois IOautonomie en France.

*I Deuxisme membre : La comparaison sur les effets ou Japon ou en France. Beaucolip de plais
jouer avec les gens au Japon : bien organisZ. On est devenu autonomie. En France il est difficile
travailler tous les jours comme au Japon. En France tout dZpend de IOenseignant.

*I R : Orchestre harmonie : un prof et Zlsve, enseignement mutdednyemble.
*1 Deuxisme membre :” la lecture des entretiens aveas rencontrZ des rZsistances des Zleves?
*I R : Je nOavais pas pensZ que IOon puisse commencer si t™t dZs 6 ans, |IOenseignement en autor

*| PrZsident :Autonomie notion difficile. DZvelogr une approche critique de IQautonomie. Il y a une
injonction forte et derriere de nouvelles gouvernances sociales. Enjeux sociaux plus larges. Le trav
met en Zvidence les incidences sur le mZtier dOenseignant : apprendpeide. I%@maples
intZressants du c™tZ de la Finlande, SuZde : sur I0ZvaluationE le rapport " IQautoritZ, le contrat. Qu
: comment former les profs de musique "~ ce type de dZmarche ?

*I R : Projet dOZtablissement, travail en Zquipe, avec la mairie, avec dOaufd paresrinsstutions
: chercher des organisations.

*| ExtZrieur : Le r™le de la situatjpmobleme.

*I' R : Sur une question de transposition, le saxo instrument transpositeur. Un instrument nOZtait |
transposZ, ils ont trouvZ |Oerreur et ils ont trouvZ la bonne faeon de transposer. lls avaient envie
jouer. lls doivent transposer des partitions Zgatgpiano.

ANALYSE

Construction du sens

Manifestation :le sujet est ancrZ dans |OexpZrience culturelle de IOauteur. Elle explicite les effets form
du mZmoire.

Signification : exploration sZmanthue de la notion et donnZes psychodﬁg;ladagoglque comme

reperes et modeles pour IQaction. Conscience des enjeux et difficultZs de miseR&idramee :

les entretiens sources dOinformation et de modsles. Pas de critique.

Le sens se construit ~ partir de la double expZrience culturelle. Le mZmoire confond littZrature «
entretiens dans une meme recherche de solutions pratiques, sans oublier I0Zlucidation des enjeux.

ReprZsentation de la formation :

Logique professionnelle Assumer pleinement ce qui est recommandZ dans les textes (IOautonomie),
chercher " innover, ~ changer les pratiques de soi et de ses collsgues. LZgere critique envers les
contraintes de IQinstitution.

Logique des savoirs Le sa&oir sert de reperes pour Zvaluer les enjeux, chercher des solutions
pratiques, analyser les difficultZs de IQaction. Il sOagit de pZdagogie et non de didactique, avec une



volontZ de dZpasser |Qaspect technique et meme dedeiSetfestapprentsges musicaux,

|IGautonomie dans la vie et meme celle du citoyen.

Logique psychologique :tres forte implication motivZe par une double expZrience culturelle ; fort
retentissement du travail de mZmoire.

Commentaire :
forte implication : prise enarige de sa formation

"l questionne ses pratiques,
"l rapport au savoir non applicationniste

"I dZpasse la recherche de solutions pratiques, conscience des enjeux deassan~t IOenseignemen
musique (citoyennetZE) sans aller jusquO™ une rZflexion critigpyegoat |Oinjonction dOautonomie.

I PORTFOLIO

PrZsentation :elle Zvoque son apprentissage au Japon. En France depuis 6 ans elle a passZ le DE
commence ~ enseigner depuis 3 ans.

au Cefedem, elle place ses Ztudes sous I0idZe de dZcouverte de genres musicaux diversifiZs (jazz, 1
actuelle, Zcriture, grillead®als, musiques traditionnelles et anciennes).

Elle sOest surtout intZressZe ~ des projets qui lui ont permis de dZvelopper de nouvelles pratiqu
arrangement, composition, chant polyphonique, expression corporelleE Elle sOest ouverte " ce
nouveaux s®irs, savoirtre et savoifaire, y compris la technologie informatique. Les cours du
Cefedem lui ont appris Zgalement ~ mettre des mots sur les choses.

Elle a essayZ de mettre en pratique ces nouvelles pratiques avec ses Zlsves (elle prZ ssmaitslusieur
de projets). Toutes ces dZcouvertes lui permettent de sOadapter ~ ses Zlsves de tous %eges (les jel
6ans comme les adultes.

Entretien :

Q: La pZdagogie au Japon Ztait directive ?

R : Oui, mais je ne pensais pas quQil pouvait y avoir autre chose.

Q!: Apres le Cefedem, un autre regard sur vos Ztudes au Japon ?

R!: COest sans doute mon eporlence Japonaise qui mOQa fait mOouvrir ~ dOautres cultures. Mais pe
ans cOZtait tres dific Je nOai trouvZ le lien quO™ la fin. Avec les projets jOal retrouvZ la musig
traditionnelle et par I" la musique traditionnelle japonaise ~ laquelle je ne mQintZressais pas quand j(
au Japon.

Q!: Et les nouvelles technologies ?

R!: Oui jOai utiisun logiciel avec rZglage du tempo.

M11 transmettre |Oenvie dOapprendre. La place de la motivation dans la relation
pZdagogique

MfMOIRE



Position du probleme : LOauteur pose le probleme de la motivation de manisre acadZmique puis
IGenracine dans sa biographie professionnelle en tant quOenseignant et enfin dans sa biographie pers
dOZleve. Il analyse son parcours comme passage dOune motivation exiriesmotvation
intrinseque. C En analysant I0Zvolution de mon cursus, je constate quO™ IQorigine, ma motivation Zt
grande partie extrinseque (mimZtisme, regard des autres, estime parentale et professoraleE.) pour
devenir purement intrinseque daedivement en prenant conscience des difficultZs ~ surmonter dans la
pratique musicale E (11). La question est de savoir si les conservatoires peuvent devenir C outils crZz
de motivation E (p. 23).

Le cadre thZoriqueest multiple. On note une e&fion de type sociologique sur le contexte (le public,

le cursus du conservatoire), un repZrage psychologique et pZdagoglque philosophique des noti
(motivation intrinseque, extrinseque), du conservatoire. Les types dOZvaluation (diagnostigue, formati
rZflexion). Les besoins : de compZtence, dOautonomie, dOaffiliation. LOauteur dZgage les criteres
pratique favorisant la motivation : valorisation, responsabilisation, donner de sens ~ la pratique €
fonction de trois types de motivation intringegatimulations, plaisir de la connaissance, sens du dZfi.

Il nOy a pas dOenquste sur le terraides remarques critiques sur la structure du conservatoire, ses
pratiques ainsi que des suggestions dOamZlioration. LOanalyse des rZsultats dOendeeaqirete su
des Zlsves dans le cursus des conservatoires de la ville de Paris.

SOUTENANCE du MfMOIRE

PrZsentation :C on ne fait pas boire un cheval qui nOa pas soif E. Importance de la motivation sur |
apprentissages. Il nOexiste pas de rmodideges possibles. Il sOagit de rZflZchir sur les postures et les
structures des Ztablissements. Sur les dZrives possibles de la relation pZdagogique et |QaffectivitZ d
rapports ma’treZlsves.

MZthodologie : le mZmoire sOappuie sur les expesigersonnelles, des documents (Ztude sur le
conservatoire). Conscience des formes de motivation. Retour sur la biographie. RZflexion sur les pis
pouvant amZliorer la motivation. Retour sur les besoins. Les enjeux : dZmocratisation culturelle, postt
de retrait de IOenseignant, I0Zvaporation des Zleves dans les conservatoires. Comment passer
motivation extrinseque " IOintrinseque. Les criteres de la motivation. Non pas modele ~ appliquer, mai
base de rZflexion. LOauteur Znumere les difficatiZsriiire le mZmoire. Le but est dOen tirer des pistes
de rZflexion concrste pour IOenseignement : accompagnement, responsabilisation. Il faut surveille
relation affective. Mais IOaffect est normal.

Le mZmoire est une prise recul pour penseriseeadenseignant.

Discussion :

Garant : Au dZbut 10idZe de dZcrire un professeur modsle. Mais au fur et ~ mesure dZcentration
problZmatisation. Il se remet en question et rZflZchit sur sa pratique. Une question : pourquoi la musio
classique nGele pas motivante .

R : COest un cons@itplaisir diffZrZ E dans la musique classique nZcessite un long apprentissage. L
expZrience de musique actuelle : on peut se faire plaisir tres rapidement en jouant sur IQoralitZ. Il faur
valoriser davantage IQoralitZ.

Premier membre :Quelle sortele boisson on va faire prendre " 10%.ne ? Vers quoi on dirige 10envie? L
titre C Transmettre IOenvie dOapprendre E? LOendidigmaatme |Oenvie dOapprendre ? COest
peutstre autre chose que de la transmission

R : Stiegler dZcrit la posture dif gro montre comment le savoir le transforme.

Premier membre Le prof transmet quelque chose qui mOappartient.

R : comment IOapprentissage mOa remis en question.



Premier membre : dtique juste des Ztablissements, maistpeutn peu trop gZnZraésBur les
Zvaluations particulisrement, il ya beaucoup dOZvolution. Un programme libre en fin de cursus ? Mai
existe dZj". Des affirmations pas toujours vZrifiZes.

R : Ce sont les conservatoires parisiens qui sont un peu en retard. Il exisemiAjodg®ns, mais

pas partout.

Deuxisme membre : Les regles du jeu de IQapprentissage du classique, cOest plus difficileE les Zlev
nOont pas toujours acces aux regles du jetil Mreacces aux regles du jeu dans dOautres situations ?
R:En EPE

Deuxisme membre : Dans le rZpertoire classique, les C baroqueux E ont fait cette remontZe aux regle
du jeu. On peut sOen servir comme modele

R:

Deuxisme membre : Les relations affectives dans la relation Zducative, il faut un tiers. QuRI:tiers ?

Il'y a une Zvolution dans le temps. La dimension psychologique va Zvoluer. Je nOai pas pensZ au tiel
Deuxisme membre :cQOest le savoir, les apprentissages qui vont servir de tiers. Troisisme membre (p 1
et 13) : Au conservatoire chacun est un peu dans sa classe, il nOy a pas de travail collectif.

R : Dans IOEN le tabou cOest dOavoir des bonnes notes partout. La constante macabre : peur dOaffic
notes tres positives. Pour la professionnalisation, par rapport ~ ces besoins, il y a des rZponses au sei
la formation au Cefedem.

PrZsident :S la formation ne parvient pas ~ dZvelopper sentiment de compZtence, cOest malheurel
Question importante pour le mZtier. Vous faites des dZtours par les travaux de recherche, mais il faud
discuter ces travaux avant meme de rechercher des appligati@esonclusion : deuxieme paragraphe.

R : je ne voulais pas dire quOil y a un savoir sacrZE

PrZsident :COest un peu de la thZorie de IQinformation (Shannon). COest un schZma de transmis
Garderiez/ous le meme titre de C transmission E.

R :La transmission ce nOest pas quelque chose de pZjoratif. On donne envie dOapprendre, on les
citoyens. La transmission nOest pas liZe ~ un modele transmissif.

PrZsident : | y a un besoin de dZfinition du mot. Il faut lire Astolfi. Et le titre ? R

: (naudible)

ANALYSE

Manifestation : ancrage tres fort dans IQexpZrience professionnelle et personnelle. En conclusiol
|Qapport du mZmoire est signalZ pour IQavenir professionnel.

Signification : Le rapport aux savoirs (sociologie, psychologieogi)agst particulisrement bien
ma’trisZ. Il sOagit dOune construction de reperes (dZfinitions de la motivation), pour analyser les pratit
caractZrisation dOattitudes, mais aussi recherche de possibles pour amZliorer la pratique. Le jury
|IOabsende discussion des apports thZoriques qui sont souvent acceptZs comme tels ;

RZfZrence |l nOy a pas dOenqu-te proprement parler. La rZfZrence au terrain (le conservatoire)
malgrZ tout prZsente LOauteur Zvoque dOune maniere gZnZrale etlpmfgznzwlr le jury) et non

dans une enquste prZC|se le public du conservatoire, les pratiquesE Il analyse les rZsultats dOune enc
sur les poursuites dOZtude. Il y a prZsence de remarques critiques sur les pratiques.

Circulation du sens : C@@ake 48 qui est privilZgiZ. La prise en charge du problsme de la signification
conduit ~ un mZmoire qui sOapparente ~ une C revue de questions E.

Logique professionnelle: IQauteur cherche ~ changer les pratiques dOenseignement et dOZwaluation. |
modZrZment critique envers IQinstitution et croit ~ une amZlioration possible.

Logique des savoirs le rapport au savoir est mz par la recherche de comprZhension (des repsres
pour analyser la pratique), et Zgalement des pistes, des possiblesopeutearpZitiques. Tres fort

accent sur la rZflexion sur les enjeux Zthiques, et institukigyipeds psychologique: le mZmoire



sOancre sur IOeporlence du stagiaire comme Zlsve et professeur. Une assez longue rZflexion
biographique, ¥ZvoquZe en stenance.

Commentaire : RZflexivitZ : criteres saturZs.

PORTFOLIO

PrZsentation (LOZtudiant relate son rapport " la musique avant le Cefedem, il Zvoque le contraste av
son gozt pour la musique et son peu dOattrait pour IOZcole. Il integre le pole supZrieur de musique et
formation de musicologie " la fac. Il crZe un groupe deflRpdiit du jazz et donne des cours de
trompette. Il est en recherche de clZs pour enseigner.

Il integre le Cefedem sur les conseils dOun de ses professeurs. Il dZcouvre une formation C compa
avec beaucoup dOZcrits, un vocabulaire quOilseepasien sciences de I0Zducation particulisrement.
II nOZ PS confiance en lui, a peur de sOexprimer publiquement et fait un complexe dOinfZrioritZ par rz
" ses collegues. Il craint de perdre son niveau en trompette par manque de temps "~ consacrer
IQinstrument. Finalement, il comprend que la formation va lui sonner des clZs. Il prend gout au travail
groupe, aux dZbats entre Zlsves.
Il Zvoque des Zvenements marquants dans son itinZraire : une communication tZIZphonique avec
directeur de consatoire lui redonne de IOassurance. Le stage de musique traditionnelle est pour lui
rZvZlateur : il se pose la question de C pourquoi faire de la musique ? E:nierparldOun C
effondrement positif E, dans la mesure o ses reprZsentatioms bewleieersZes. Il prend conscience
que sa motivation pour la musique Ztait basZe sur un dZsir de performance, de compZtition, il dZcou
la musique comme C pouvoir dOhumanisation E. Il Zvoque Zgalement la semaine de Dieppe qui lu
dZcouvrir C I1G@te E. Il en propose un extrait. Il Zvoque son mZmoire quO|I ne pensait pas etre capak
dOZcrire, son stage pZdagogique avec ses conseillers pZdagogiques C gZnZreux et humains E. En co
il dZclare que le stress de la formation de |0a pasasiEO&eprentissage nOest pas indolore, il est meme
dOune grande violence quand on change completement de reprZsentations . Mais ces changemer
rendent plus compZtent pour enseigner.

Entretien :

Q : inaudible

R: il revient sur son changement geZsentation : de la musique pour I0Zgo, " une musique pour
sOhumaniser.

Q!: cette transformation de reprZsentation, vous allez la transmettre ~ vos Zleves ?

R!: Au lieu de privilZgier 10Zlitisme, sOadapter aux performances des Zleves, respect@nleur orient
amateur ou professionnelle. Le mZmoire a ZtZ |I0occasion de travailler sur la motivation. Ce qui a ch
ma faeon dOenseigner : possibilitZ dOutiliser les erreurs des Zlsves pour progresser.

Q!: quel a ZtZ le bZnZfice de I0expZrience du rock ?
R!: Il sOagissait de valoriser son ego !
Q : Les arguments de votre professeur pour vous faire intZgrer le Cefedem ?

R: Il a voulu mOaider ~ mOorganiser, ~ dZvelopper ma conscience professigitieliesaspects
techniques.
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